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RESUMO: O presente trabalho pretendeu cruzar dois tiposnaleativas, observando suas
idiossincrasias, e destacar o modo como o insélidmpe na ficcdo. E evidente que as narrativas tém
em comum os elementos autdctones e a configuragaflitante, a que estdo submetidas suas
personagens; porém, mesmo com tracos que permiterentrelagamento dos espacos onde séo
formuladas, tanto a histéria d@ labirinto do faunoquanto deA varanda do frangipanindo
apresentam semelhancas diretas entre os seressndécque langam mao para cunhar seus relatos.
Tais seres magicos irrompem insolitamente e cogens diversas, sem confrontarem a realidade
posta.
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ABSTRACT: The present study intended to cross two types afrative, observing their
idiosyncrasies, and to detach the mode with themmg burst in fiction. It is evident that narrasve
have in common autochthonous elements and theiaimdl configuration, that his characters are
submitted; however, even with traces that allovwrgg@rmingling of spaces where they are made, both
the story ofPan's LabyrintrandUnder the frangipanhave no direct similarities between the mythical
creatures who resort to coin their relates. Theagical creatures burst and uncannily diverse ajgin
without confronting the reality put.
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(COUTO, 2009, p. 7)

' Doutor em Letras. Professor Adjunto da UniversidddeEstado do Rio de Janeiro (UERJ) e da UNISUAM,
Rio de Janeiro, Brasil. Lider do Grupo de Pesqlhkss do Insdlito: vertentes da ficcdo, da teoridaecritica”.
flavgarc@gmail.com

> Mestre em Letras - Literatura Portuguesa - pelavétsidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ), Rio d
Janeiro, Brasil. luciana.silva.235@gmail.com

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 2, Mai. -Ago. 2012



63

A narrativa literaridd varanda do frangipando escritor mogambicano Mia Couto, e
a narrativa filmicaD labirinto do faunodo diretor mexicano Guillermo Del Toro, apresenta
elementos semelhantes em sua construcao ficciorgle permite, sob uma perspectiva de
leitura comparada, a partir da teoria dos géneitesalios ou dos modos do discurso,
aproximar essas duas producgles ficcionais, inteatdasl pelo recurso a estratégias de
construcdo narrativa do real-maravilhoso, a priogigelimitado, pela tradigéo critica a certa
expressao literaria da Hispano ou, talvez, LatimoéAca.

Em O labirinto do faung o filme, tém-se, de um lado, as acbes bélicas
desempenhadas frente aos ultimos focos da resastéceal ao franquismo, durante a guerra
civil espanhola Suas cenas encontram-se ancoradas no substrataldiade exterior ao
texto, conforme se pode constatar nos registraériugs da época em que se desenrolam as
acOes. De outro lado, encontram-se as “magias” adesndesde o fundo da terra, mundo de
possibilidades “maravilhosas” do labirinto submegs® o0 Fauno — ser mitico-mitolégico —
habita, acessiveis pelos fluidos do encantamensocdatos de fadas que uma menininha
folheava, fonte de suas fantasias literarias, eeiiebriavam os sentidos e Ihe permitiam
mergulhar no mundo magico de fadas e demais selbesmaturais ou extraordinarios.

Intercomunicantes no plano da diegese, sem querdegwe neutralizacdo de um
plano em relagdo ao outro, sendo que se estahateganterdependéncia de sentidos entre
eles, o universo nutrido pelasalia, representado pelas cenas mimeticamente tomadas da
guerra acontecida fatualmente, (re)adquire novosdes em contato com o universo nutrido
pelos mirabilia, cujas cenas estdo povoadas por personagens &sobjmagicos”,
configurando um amalgama harmonioso, composto phlssplanos, que, assim imiscuidos
entre si, passam a constituir um outro e novo derapropriado para a historia que se conta.
E essa histéria ndo € mais aquela que os monumaatosgemoria socio-politica apreendeu,
mas uma outra, em que esses mesmos monumentosespagacharcados de “maravilha”,
advinda das crencas teluricas locais.

Pode-se sugerir, efetivamente, que a narrativa éé Tdro seja, na versao
cinematografica, um representante da ficcdo reakvilhosa, correspondendo, no suporte
cinematografico, aguela “tendéncia a amalgamaalisreo e a fantasia” (1980, p. 24), de que

fala Irlemar Chiampi ao se referir ao real-mafasio latino-americano. O cineasta mexicano
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dribla os discursos desgastados do sistema narra@-naturalista, préprios a documentarios
historico-politicos, por exemplo, fartamente difidod pelo cinema social-realista italiano, e,
valendo de outra opcéo poético-estética, ndo digxdenunciafos conflitos do homem na
sua luta contra a natureza ou as forcas da opress&d’ (CHIAMPI, 1980, p. 20), pois o faz
fugindo de modelos que ja “perdiam o impacto inidevido a um simbolismo estereotipado;
as boas intencdes de denuncia das estruturas elc@asoensociais arcaicas enrijeciam-se no
tom panfletario da gasta antinomia ‘exploradae®xplorados’™ (CHIAMPI, 1980, p. 20).

Em A varanda do frangipanio romance, h4, de um lado, um cenario desolado de
uma velha e abandonada fortaleza colonial, matte taansformada em asilo de idosos. Os
velhos da terra sdo deixados a margem do tempoisdéarid, encerrados no abrigo,
encurralados. Em um extremo, o mar bate nos altdsedos inacessiveis, em outro, as areias
da praia estdo repletas de minas largadas no amardio pds-guerra, marcas fisicas das
mazelas que (de)marcam a memoria das duas guévidasvem Mocambique, a colonial,
contra o inimigo externo, e a civil, que a sucedeunjra o inimigo interno, como, igualmente,
se pode constatar pelos registros da Historiaabfibie outro lado, tem-se a presenca de seres
e elementos magicos — lmlakavuma(mamifero coberto de escamas que se alimenta de
formigas; animal mitico que habita os céus, deszartérra para transmitir novidades sobre o
futuro; mensageiro entre dois mundos),xipoco (fantasma; “passa-noite”), ayanga
(feticeira) —, nutridos pelas crencas locais, tamleénergidos, no plano da diegese, do fundo
da terra, vindos desde a raiz da frangipaneirajtdt& pelo pangolim (variante para
halakavumge pelo “fantasma” de Ermelindo Mucanga —, com e dgzem irromper as
“maravilhas” telaricas locais.

A historia da velha fortaleza de Séao Nicolau, asadeos do asilo de idosos, o crime
gue ali se investiga — assassinato “misteriosotidetor Vasto Exceléncio —, enfim, toda a
imbricada teia narrativa do texto de Mia Couto & d&d a conhecer pelos dialogos,
concertados, entre os elementos de crivo realista seu sentido mais comum e corriqueiro,
representantes, na ficcao, das relagcbes mimeséaenciais de primeiro plano — e aqueles de
cunho fantasista — expressdo aqui tomada paraodéa de uma vasta categoria nao realista,
no sentido da mimeses nao referencialmente diméta;realista”.

Como aponta Irlemar Chiampi, a partir das expeir@ntterarias da Hispano ou

Latino-América, tomando por base as assertivasdai@ cubano Alejo Carpentier:
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0 realismo maravilhoso propbe um “reconhecimentguigtante”, pois o papel da

mitologia, das crencas religiosas, da magia edbadi populares consiste em trazer de
volta o “Heimliche”, o familiar coletivo, oculto @lissimulado pela repressdo da
racionalidade. Neste sentido, supera a estritadfungstético-ludica que a leitura

individualizante da ficgdo fantastica privilegia.][O realismo maravilhoso visa tocar a
sensibilidade do leitor como ser da coletividademe membro de uma (desejavel)

comunidade sem valores unitarios e hierarquiza@osfeito de encantamento restitui a
funcdo comunitaria da leitura, ampliando a esfezacdntato social e os horizontes

culturais do leitor.

A capacidade do realismo maravilhoso de dizer amasualidade pode ser medida por
esse projeto de comunhdo social e cultural, em quacional e o irracional sao
recolocados igualitariamente. (1980, p. 69)

Sendo assim, ambas as narrativas, tanto a fillmiceemporanea dos tempos atuais
e coetanea da literaria, ambientada no noroesRedmsula Ibérica, banhado pelo Atlantico,
quanto a literaria, semelhantemente contemporaseawa, ambientada no nordeste africano,
voltada para o indico, sustentam-se no dialogo baimso dosrealia com osmirabilia de
que extraem sua significacdo. O discurso — tomgdoean sua distin¢do a histéria, conforme
propuseram os estruturalistas — torna, nessasnduadivas, permeaveis e intercomunicantes
entre si, dois mundos inicial e aparentemententdstj que, sob o ponto vista da realidade
ontica, empirica, fisica e racional — se assimagke peunir conceituacdes ndo pacificas — sdo
antagonicos quanto as suas possibilidades e atidadbs no senso comum, principalmente
se vistos a partir da oOtica de crivo real-natutaliem muito tributaria do pensamento
aristotélico e, posteriormente, dos avancos e dadsamentificistas.

Cabe, aqui, antes de avancar na comparacgdo, deqtegaalém dos valores real-
maravilhosos ja evocados, bem delimitados e definmbr Irlemar Chiampi, que, no filme de
Del Toro, aproximam-se bastante dos substratos tagos por Carpentier e demais
estudiosos das vertentes literarias nao-realistad atino-América, no caso da narrativa
mocambicana, também interferem valores branco-e@mtricos. E necessario relembrar que
sua ficcdo se ambienta no espago marcadamentestmnitei Africa, “um continente que ainda
escuta (Africa esta disponivel para conversar@té@s mortos) [...]. Ndo temos que acreditar
nessas ‘outras coisas’. Temos apenas que estandiss” (COUTO, 2005, p. 123).

Da constante tentativa de apreensdao de um mundsegpestende real — ja que o
“real” apreensivel é apenas uma pretenséao inaghgj\surgem multiplas realidades, forjadas

a partir da visdo de um mundo apenas possivelidgreksse mundo, ficcionalizado, reflete
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a sociedade de seu tempo, confrontando-a, el®&dsmz “real”’, a si mesma e, ainda, a toda a
construcao historica que dela se faz, mesmo qeegdiate ou dissonante.

As estruturas de representacdo da realidade refer@exterior — marcadas por uma
mimeses de primeiro plano — esfacelam-se, e adadak capazes de unir elementos dispares
— que nao se enclausuram na referencialidade exteriprimeiro plano — operam no sentido
de amalgamar a racionalidade limitada a complettaumacédo da alucinacdo — a partir da
visdo do estrangeiro a terra, do estranho aquefa ¢grealidade. Assim, brota uma ficcao
em busca de dialogos entre 0 mundo pretensames@k, ‘vivenciavel fisica e onticamente, e
as forcas teluricas que nesse mesmo mundo se stanife concebidas, todavia, como
magicas, miticas ou mitoldgicas.

As construcdes ficcionalizadas derivam, obrigatoeate, da realidade exterior
experienciada, e nela encontram suas nuances,coois criagdes possiveis de fatualmente
existir, desenvolvem-se, promovendo reflexbes sobrpiotidiano, conforme se verificou,
durante muito tempo, nas vertentes do sistemanegatalista, dominante frente aos sistemas
possiveis da fantasia literaria — Maravilhoso, &stito, Estanho, Real-Maravilhoso, Absurdo
etc.

Nesse percurso, contudo, a literatura real-nasigalcedeu espaco as rupturas
inevitaveis no dia a dia, e a ficcdo nao real-radista — “fantasista”, talvez —, podendo-se a
ela referir como constitutiva de um sistema geaemente “fantastico”, forjou suas bases.
Nela, na literatura “fantasista”, o insélito — “oegndo séi acontecer” —, categoria fundamental
a essas vertentes da ficcdo, pds em evidéncia ndansobrenaturais — acima ou para além
da naturalidade — ou extraordinarios — acima oa p&@m da ordinariedade —, confrontando
0S pontos com 0s seus contrapontos. Impunha-si,entensdo, as vezes, desarmoniosa, no
mais das vezes, harmoniosa, entre o sélito — “csquacontecer” — e o insélito, osalia e os
mirabilia, o fatual e o ficcional.

A analise aqui proposta admite que o insélito sej@a categoria dos géneros
literarios ou modos discursivos da ficcado, a qoahjgoria 0s conjuntos de marcas inerentes a
narrativas de géneros da tradicdo. A irrupcdo dmlito nas narrativas contemporaneas
revisita ou promove a releituras ou a ressignificage vertentes literarias da tradigédo, por

meio de renovadas formas de delinear, na atualidgsdeventos insolitos nelas emergentes.
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Tais vertentes, atualizadas e relidas na contemeigi@adle, ressignificam-se a partir
de ocorréncias insdlitas essenciais a sua compodi¢@ratura e Cinema, particularmente,
sao facetas narrativas que vém incorporando reagvigituras e significagcdes do insélito,
como se tem, notadamente, registrado os mais escentessos de venda ou de bilheteria,
com destaque, por exemplo, para a série Harry rPottepara a obra de Tolkien, que
despontaram nas livrarias e nas salas de exibigdaraa, na comercializacdo de DVDs.

Bella Josef, e\ Mascara e o Enigmao abordar o papel transgressor do espaco da
representacéo (2006, p.166-222), levanta questéesaaboram para a discussao acerca da
composicao de uma “literatura do insdlito”, marcada pela alienacdo ou tentativa de fuga
ao real, mas por um objetivo de transgredir o copmporriqueiro, e, até mesmo, o logico, o
esperavel, o demarcado pelo senso-comum. Podérsarafjue a “fuga ao real s6 o € até o
ponto em que se pretende uma visdo menos restiingeais integral, da realidade. Nao é
uma ficcdo de simples fuga, mas principalmente steteunho de um sistema de vida
paradoxal através de sua expressao” (COVIZZI, 193R-40).

O insdlito, como transfiguracdo do real, irrompergfa uma dada realidade e
confrontando-se com a légica racional nela vigeptele ser percebido como uma categoria
narrativa que se instaura a partir de seu opossg)itw. Entretanto, o insdlito, por ser uma
marca presente em diversas e diferentes construtéeativas, poderia ser observado,
conforme propdem muitos estudiosos, como um mosluBivo ou uma espécie de “macro-
género” (REIS, 2001, p. 253; FURTADO, 1992, p. 5f)e abarcaria ampla dimenséo de
(sub)géneros, nutridos por tragos insolitos, cug@rréncias, demarcadas por sua
peculiaridade articulatoria com as demais categadi ficcdo, como, por exemplo, agao,
personagens, tempo ou espaco, dao singularidadada @bra ou conjunto de obras,
conformando os modos discursivos ou 0s génerobg€rearos literarios.

A nocdo de que um evento é estranho, incomum, satonel, por fim, insdlito,
ocorre a partir do contraponto com o seu opostopmo ja antes se observou, s se nota a
ruptura de dada realidade pelo confronto do irs@ltm o soélito. O contraste entre o0 que se
“espera”’ e 0 que “acontece”, quando aponta paraegsidade incoerente, desestruturante da
ordem, tomando-se por referéncia as expectativaenlgo comum, promove a instauragao do

insolito, marcado pelo prefixo de negacéo “-in”.
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Conforme defendeu Lenira Marques Covizzingdlito designaria uma “importante
categoria, (...) que carrega consigo e despertdeibar, 0 sentimento danverossimil
incbmodo, infame, incongruente, impossivel, infinito, incorrigivel, incrivel, inaudito,
inusitado,informal...” (1978. p.25-26). Trata-se, segundo amaesstudiosa, de uma

aludida constante, que batizamos idgolito, no sentido do nao-acreditavel, incrivel,
desusado, [que] contém manifestacfes congéneresnglebamos como tal:
ll6gico — contréario a logica; ndo-real; absurdo.
Magico — maravilhoso; extraordinario; encantador.
Fantéstico — que apenas existe na imaginacao;admudparente; ficticio; irreal.
Absurdo — que é contra 0 senso, a razéo; dispaedproposito.
Misterioso — o que nao nos € dado conhecer comdetiz; enigmatico.
Sobrenatural — fora do natural ou comum; fora dmssnaturais.
Irreal — que ndo existe; imaginario.
Supra-real — 0 que ndo é apreendido pelos sentilos; sé existe idealmente;
irrealidade; fantasia. (COVIZZI, 1978, p.36)

A partir de um olhar multifacetado e caracteristieoespacos conflituosos, pode-se
perceber que a irrupcdo do insdlito, em narratdascarater autdéctone — tanto faz se na
América ou em Africa —, em atitude contra-hegen@riaando voz a diferenca nos espacos
de poder —, eleva-o ao patamar da “maravilha” rsolito ganha contornos de maravilhoso, e
0 que “nado so6i acontecer” acontece sob o espleiadtdstico da maravilha —, ja que, ao se
manifestar no plano da ficgdo, se nutre de aspésiricos — no caso de Africa, das crencgas e
praticas animistas, principalmente, o que tem levadque se fale, quanto a literatura
“fantasista” daquele continente, em Real-Animismo.

Desenvolvendo reflexdes acerca do dialogo entieratura e o cinema, a partir da
manifestacdo de eventos insdlitos na narrativa idgdd, propde-se a leitura critico-
interpretativa d€ labirinto do fauno(2006) e deA varanda do frangipan{2007), tendo por
ponto de partida as irrupcdes insolitas presergssas duas diferentes facetas narrativas, que
rememoram, cada uma a sua maneira, as obras cas@loicreal-maravilhoso, circunscrito a
partir das proposicdes iniciais de Alejo Carpengedas consequentes sistematizacbes de
Irlemar Chiampi e Bella Jozef.

Em O labirinto do faung tem-se uma pequena narracdo sobre uma princesa qu
abandonou seu mundo subterraneo — reino no funderida em cuja simbologia do teldrico
emanam 0s mitos e os ritos locais — e as consei@sémtvindas de sua escolha, quando vem
ao mundo da superficie, distinto de seu mundo sigmnem que as raizes da “realidade” se
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nutrem das “fantasias” que dao sustento aos domlosu 0 de cima, dagalia, e o de baixo,
dosmirabilia.

A historia remete o destinatario textual ao mundo“efa uma vez”, espaco dos
contos de fadas, com o emprego da expresséao “ha tamipo atras”. Para Umberto Eco, esta
férmula introdutéria “Era uma vez” é o sinal teXtguer dizer, interno ao texto) de
ficcionalidade mais 6bvio (ECO, 1994, p.126).

A jovem Ofélia, protagonista da narrativa filmiqeertence, igualmente, tanto a
dimensdo espacio-temporal da “fantasia’, quanto a “ckalidade”, pois convive,
Isonomicamente, quer com cealia, quer com osnirabilia. E o ponto de articulacéo entre
esses doistopoi aparentemente distinto e antagdnicos, porém onesnicantes e
harmoniosos é&egundo cré o Fauno, ela ter vivido “ha muito terafpas”. Do mesmo modo,

o narrador Ermelindo Mucanga mantém-se vinculadoig tempos, 0 que, semelhantemente
ao que se da com Ofélia, o permite transitar afdig planos espacio-temporais, agindo seja
no universo dosealia, seja no dosnirabilia. Isso é possivel porque ele viveu um tempo
atrads, morreu e, no plano da diegese, no qual @mfuncao de narrador, aparece revivido,
como xipocq habitando, animisticamente, o corpo de lzidindtdNaAs duas narrativas
diferem no que tange ao tempo do “era uma vez{u@ o mundo do “antigamente” da
menina é de encanto e magia, de um reino a sueagfpe tempo de Mucanga circunscreve-
se as mazelas da guerra, no pos-guerras, evocantimpo de infelicidades.

Repentinamente, no desenrolar da narrativa, haaveemento de Ofélia, uma
menina fascinada por contos maravilhosos e fabotes fadas, livros exuberantemente
ilustrados. Ofélia é constantemente forcada a ootdr-se com a realidade — que ndo a
agrada — de estar sendo levada, por sua mée —d&lsau pai e recém casada em segundas
napcias —, para viver com o cruel padrasto Vidainduista inveterado, chefe de um grupo
militar que tentava reprimir os ultimos focos dsist&ncia local as tropas do general Franco,
num ambiente recheado de bosques teluricos.

O local em que se desenrolam as cenas — 0 enabmtf@félia com as fadas e o
Fauno; a hospedagem e morada da menina e sua sn@eng@es dos tenazes resistentes ao
regime franquista; os embates bélicos e politiciseens grupos —, em meio a arvoredos,
montanhas, na sombra das grandes copas, remetgavetmente, aos bosques da ficcdo

percorridos por Umberto Eco (1994) e aos cenarass abntos de fadas, dos caminhos e
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descaminhos de Chapeuzinho Vermelho pelos perigasstgies habitados por lobos maus e
cacadores. Enfim, a ambiéncia cénica propicia mmnc da narrativa de primeiro plano
mimético — a guerra civil espanhola — com muitagasunarrativas de outros planos, das
quais aquela se alimenta, em um jogo intertextuladerdiscursivo, intersemiético,
configurando variadas semioses insdélitas.

A menina Ofélia aparece, no inicio do filme, martaentrada de um labirinto, com
seu sangue retrocedendo, enquanto ocorre a narsu@e a princesa de um reino
subterraneo, que morreu no mundo dos homens -segpieese, com esse dialogo de cenas,
advindas de planos divergentes, a tensao entreegoinmais profundo da terra, espaco das
“maravilhas”, e sua superficie evidente, espactatieal, confrontando duas experienciacdes
teldricas. A morta, porém, reencarnara, retornando.

Imediatamente, a narrativa retorna ao inicio dadree Ofélia é levada de carro, com
sua mae, para junto do padrasto, quando, em memaafloresta, a mae pede para parar o
carro, porque se sente mal, ja que estava gra@ddidhl — essa gravidez tem significado
especial, pois, dela, nascera um fruto necessariaetorno da princesa, incorporada
ficcionalmente, em sentido duplo do carater ficalppor Ofélia. A menina, por sua vez, sai
do automovel e observa um monumento de pedra cpec@smuito antigo, ja gasto pelo
tempo, do qual sai um inseto, que, no decorreragi@tiva, se transforma em uma fadinha —
nesse ponto, a estruturacao ficcional aproximaimalncuja ordenacdo genérica se da pela
“fauna”, do ser mitico, a divindade campestre, raoade “Fauno”.

O mundo de encantamentos, entrelagados nos liu®©EElia carrega junto de si e
|€, gira em torno da personagem, reconhecida @alad-como sendo a princesa reencarnada
do mundo subterraneo. Para completar seu retonszugerar seu reino, ela necessita de
realizar trés tarefas. O Fauno precisa saber ssénaa dela esta intacta, e, se ela ndo se
tornou mortal, semelhante aos demais seres do mdadsuperficie. Todavia, enquanto a
menina interage com seres magicos que a ajudanficihgtavidez de sua mae, ela tem que
conviver com a crueldade de Vidal, que s6 se pmocom o herdeiro, gestado na barriga de
sua mée. O franquista demonstra forte e verdadatipatia por Ofélia, tratando-a com certo
desprezo, bem como a todos os da terra.

E evidenciado o mundo fisico e 6ntico, regido @is haturais, em que as pessoas

morrem na guerra, sao torturadas, maltratadas.|,\iisesmo, sofre um corte em sua face,

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.3, Numero 2, Mai. -Ago. 2012



71

que, pela construcdo mimeticamente referenciakda,causa ndusea no destinatario textual,
recuperando elementos discursivos proprios dai@stéturalista, com a exposicao da ferida
aberta, o sangramento, a sutura, tudo muito “nataréordinario”, acontecendo friamente
diante das demais personagens.

O metaempirico, 0 incomum, portanto, o insolitaggeuna composicéo textual de
Mia Couto como elemento auxiliar para que se almrds mazelas da guerra, “tematica
onipresente em todos os [seus] romances” (FONSECHARY, 2008, p. 37). EmM varanda
do frangipanj por exemplo, o narrador € um fantasma, uma elgig@rtencente ao campo
do metaempirico, mas, ao contrario do esperadan@ag$ma transfigura a realidade, tanto a
partir do olhar estrangeiro, que pode, inclusieg, representado pelos primeiros momentos
do olhar de lzidine Naita, quanto do olhar telGrippdprio das demais personagens e
recuperado por lzidine no final da narrativa.

Também denominaddpocq na lingua da terra, o espirito Ermelindo Mucamaaa
0 insolito espaco da varanda do frangipani. Nawaga de um narrador comum, que nao faca
parte do mundo dos vivos, nem €, de fato, o heesejddo pelos que o vao buscar. Morreu
em sua terra, habita um entrelugar no plano dosogianas, sem o lamento de seus parentes,
gue ele ndo tem, ndo consegue, sequer, encontesan-$®ssego, pois Nao atinge o status de
xicuembo (antepassados divinizados pela familia; ancestwaiserados). Isso |lhe da a
oportunidade — ndo efetivamente desejada de iricle retornar ao mundo dos vivos para,
novamente, (re)morrer, resgatando, talvez, os desradicdo que Ihe faltaram quando da
primeira passagem, tendo sido vitima de assassiiatsua oportunidade de ascender a
categoria dogicuembos

O xipocoé uma personagem insdlita e enigmatica, que nha tembrancas de sua
vida anterior, mas que as recupera quando retornauado dos vivos. Dessa forma, percebe-
se a instauracdo de marcas de um mundo insélieosegeonjuga, de modo sutil, ao plano da
realidade referencial. “Em outras palavras, [Miaut©p propde novas visdes do real,
trabalhando com uma perspectiva propria ao ‘reabwilhoso’, ndo despido de criticidade”
(FONSECA e CURY, 2008, p. 84).

Pode-se notar um mergulho na micro-esfera da maggambicana, representada no
universo ficcional, promovendo o encontro com o dwrmos sonhos e, ainda, com a

realidade exterior a narrativa. Trata-se de uma@magventada, submissivel a diversificadas
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leituras, produzindo variadas significacdes. A cosigio da escrita, destacando-se nela, por
exemplo, a construcdo das personagens, e, tamliimalidade entre o discurso histérico e as
referéncias ao imaginario telurico, contribuem pardialogo entre 0 mundo “magico” das
crencgas, expresso pelas personagens, e a reafidatidiana do asilo, lugar instalado nas
inter-relag6es com os fatos da historia: fortaleanial, depois asilo de idosos — cercado de
minas, depdosito de armas.

Ao se compararem as ocorréncias insolitas presembesarrativa filmica,O
Labirinto do Faung as encontradas em narrativas do real-maravilhpsde-se observar
como a contemporaneidade incorporou, relendo agreBsando, os eventos inabituais
caracteristicos do género. Da mesma formaAewaranda do frangipanirecai-se no real-
maravilhoso, devido a denuncia da existéncia dedosidiversos — o de dentro do asilo e o
de fora, o “magico” dos deuses e o0 “real” dos hamnen

O inaudito, em narrativas contemporaneas de tastata, adquire uma diversidade
de sentidos assemelhados as dos géneros candnaajnda renovados por uma visdo mais
variada, propria de uma era mais racionalizadoaatol o romance do mo¢ambicano, quanto
o flme do mexicano, apesar de representarem elesiele guerra e infortunio, apresentam
elementos “maravilhosos” que, oriundos de uma femanada daquelas diferentes terras —
Espanha, Peninsula Ibérica e Europa; Fortalezaate Nscolau, Mocambique, Africa —,
promovem novos sentidos aos/dos mundos de que faaken

Mia Couto e Del Toro produzem narrativas hibridgse, marcando contextos
histéricos de guerras ou pdos-guerras, permitenupdals reflexdes a respeito da sociedade, e,
também, acerca da constituicdo do insélito ficdiesuas ocorréncias, ja que o homem e sua
percepcéao da realidade modificam-se, ainda queacoranutencao de alguns tracgos.

Em O labirinto do faunohd uma retomada do real-maravilhoso, visto que a
personagem Ofélia, apesar das imposi¢cdes do meatlaaturalista, vé-se enredada por uma
crenca na “fantasia” e no poder da “magia”’ paradcuos males de sua mae e do mundo.
Metaforicamente, crenca em poér fim a Guerra, comwitéria dos que ainda sonham,
amparados na forga da terra e ocultados nas #eresbosques labirinticos — labirintos da
ficcao.

Em A varanda do frangipanida mesma forma, ha uma convivéncia harmoniosa

entre o0 mundo empirico e 0 metaempirico, visto e se busca explicar racionalmente as
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ocorréncias insolitas, mas, apenas convive-se ¢asn ©@ morto-vivo/vivo-morto, Ermelindo
Mucanga, que narra a histéria, bem como as persosague habitam o asilo, sdo
pertencentes a mundos diversos, que dialogahal@kavumaser mitico, convivente com as
armas e com os problemas quotidianos. Na narrdévdia Couto, ha, também, a vitoria dos
que ainda sonham, formulando, a partir do auxilidaica emanada da terra, um espaco de
transcendéncia, que permite as personagens corentter o mundo dos mortos e dos vivos,
com esperancas no amanhd, assim como aconteceoisomundos de Ofélia, onde ha a
esperanca dos que resistem ao dominio franquéstioe que esperam o retorno da princesa.

Alejo Carpentier, ao evocar 0s pressupostos dol-nragvilhoso (1985; 1987),
apresenta a maravilha como parte da realidadeibsia Latino-América. O autor discorre a
respeito da literatura de “resisténcia” formadao petal-maravilhoso, visto que é através de
elementos magicos que o povo “aborigene” tornaapazde enfrentar seus opositores. Dessa
maneira, as tribos, ou a tribo, constituida noriotedo asilo, langa mao da maravilha de sua
terra para alcar a independéncia efetiva, pois,ocafirma a personagem Marta Gimo,
enfermeira do asilo, “o culpado que vocé procusa ¢zidine, ndo é uma pessoa. E a guerra.
[...] Estes velhos que aqui apodrecem, antes dfiitooaram amados” (COUTO, 2007, p.
121). E a menina Ofélia, assim como os idosos do as Ermelindo Mucanga, busca na
“maravilha” da terra a fuga necessaria a sua satvac

A menina renasce, da mesma forma que os asiladasuma nova realidade, tendo
seu fim semelhante ao dos moradores do asikip@ro Ermelindo Mucanga, (con)vivente
entre dois mundos, volta a morte sob a frangipané€ividindo sua morada com 0s outros
idosos. A jovem Ofélia volta, através de um tirtalleno peito, a sua vida nos subterraneos
labirintos da terra que Ihe foram apresentados fp@lmo. Simbolicamente, ambos, idosos e a
menina sao levados a novos espacos de representsg&ando, talvez, o desconforto do
qguotidiano para se encontrarem com outra vida yelssque se espera mais plena e
satisfatoria.

O Fauno, tal qual balakavumaé um ser mitico, com raizes culturais difererdes,
se entrecruzam na sua constituicdo, pois ambososstrcem vinculados ao mundo
subterraneo, pois o Fauno habita o labirinto sauerficie, e gangolim as raizes da

frangipaneira onde esta enterrado Ermelindo Mucanga
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Nessas duas narrativas, a constante presenca mteuesolitos € essencial, movel
de seu desenrolar, e ocupa, como categoria fidcitnago destacado na estruturacdo do
discurso. Os eventos insélitos, contudo, acabancep&los e, mesmo, assimilados de
maneiras distintas, conforme cada caso, cada éxpeaj cada proposta de manifestacao
poético-estética.

Em uma conjugacao dos diferentes elementos deejuerstroem as narrativas de
ficcdo, poder-se-ia dizer que, tanto o filme, gaanharrativa miacoutiana, recuperam tragos
do real-maravilhoso, apresentando a convivéncianbiosa entre o solito — “o0 que sOi
acontecer” — e 0 insdlito — “0 que nao soi aconteee entre osrealia e osmirabilia,
fundindo fatual e ficcional.

Muito ainda fica por comparar, tanto no nivel datdria — o que é contado,
transmitido ao destinatario textual — quanto nalidourso — o como essa(s) historia(s) é(séo)
contada(s) —, ficam-se, também, por propor, sejamelhancas e aproximacdes, sejam
diferencas e distanciamentos. Mas ainda haveracespa tempo e lugar — para novas
investidas em direcdo as “fantasias” de Mia Coutle &uillermo Del Toro. Sempre havera
reinos a serem restituidos e mortos a serem redylistoérias a serem recontadas. E quem as

contar4? Um Fauno, upangolim uma princesa, umayanga.. Quem? E esperar...
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