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Castro Soromenho, Pepetela e a agonia da terra

Robson Dutra
Unigranrio

Resumo:

Este texto tem como objetivo refletir sobre o caiocde nacionalidade a partir de questbes
ligadas a terra. Para tanto, considera tracos ewstas presentes na escrita de Castro
Soromenho, em perspectiva pré-revolucao para, ta par Pepetela, ja ao longo do conflito
bélico, pensar a Angola pés-moderna.

Palavras-chave:Soromenho, Pepetela, terra, neo-realismo, pos+miodele.

Castro Soromenho, Pepetela and the agony of the ¢ar

Abstract:

The aim of this text is to reflect on the idea ationality from issues directly connect to the
land. In order to do so, it considers neo-realissties in Castro Soromenho pre-revolutionary
writing in order to, from Pepetela on, think posidarn Angola.

Key words: Soromenho, Pepetela, land, neorealism, post misdern

Ao publicar, em 1985]angada de Pedralosé Saramago formula consideracdes
essenciais sobre a literatura de seu pais, bem danReninsula Ibérica, que acabam,
por sua vez, por evocar outras com o Brasil e &aéfr

O romance tem seu eixo tematico desenvolvido enotda insoélita cisdo desses
dois paises do continente europeu, que, graduameeale se afastam, trilhando nova
rota através de um novo mar nunca dantes navegemldongo da trama surgem
diversas personagens portuguesas e espanholasriopireaim por se unir no curso dessa
“épica” moderna, visto que todas buscam os moftinesoriginaram o desligamento de
seus paises do continente europeu, sobretudo pocggem ser, ainda que
indiretamente, responsaveis por ele. As relacdssndelvidas por esses protagonistas

apontam para o denso relacionamento que envolv&ddos, Europa, América Latina
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e Africa. E, pois, no espaco maritimo Atlantico cueeninsula-jangada transita e
aporta, reforcando, com isso, que os lagcos ensesepntinentes sdo indissociaveis.

No que se refere a producao literaria em Africacgleemos que, por questdes
de cunho histérico, suas literaturas se desenmaitveapenas apos o0 processo de
independéncia do Brasil, ou seja, a partir da sggumetade do século XIX, originadas
pelo maior afluxo lusitano as terras africanaseméativa de repor as perdas econdmicas
advindas do processo de libertacdo do Brasil. Ssstéica roméantica surgem, portanto,
como aponta Pires Laranjeira, obras com&@osetosde um mercador, de autoria do
governador Luis Mendes de VasconceloEspontaneidades da minha alpge José
Maia Ferreira, em 1849, que bebem de fontes ron@n®@m cronicas e relatos de
exgtica literatura de viagens (Laranjeira, 1995).93e ndo apontam tematicas
diretamente inerentes & cultura africana, essesossae algum modo, situam a Africa
comolocusde enunciagao de algumas questdes literarias entesy

E ainda sob a égide romantica que se estabeledagbee dialdgicas entre a
literatura portuguesa e a brasileira. Datam degtea temas literarios baseados em
questdes autoctones brasileiras e, por isso, nandiadas da estética lusitana. Ainda
que por vezes Portugal considere a literaturalbnasisob perspectivas colonialistas, a
producao nacional acaba por impor elementos estétjoe passam a dominar diversos
circulos literarios e a estabelecer um canonentistiente nacional.

Como exemplo, e aproximando-nos da questao natiague norteia este texto,
podemos citar o comentario publicado por Machadas$s por ocasidao da publicacéo,
em Portugal, d®© Crime do padre Amargor Eca de Queirés. O escritor brasileiro
reconhece na obra tracos naturalistas que, “comtelmavibrante, estilhaca a estética
romantica” e pde em xeque a realidade advinda geer@ncia e da observacao,
paradigmas da relacéo intrinseca que passa aakeleser entréacto eficto. A critica
machadiana delineia o vinculo placentario a que®intCandido faz alusdo ao referir-
se a producdo literaria no Brasil e Portugal (CémdiL987: 151) e, de certo modo,
reverte as relacdes “colonialistas” antes existgmesto que a literatura brasileira passa
a exercer influéncia constante na portuguesa, taelkuldo dialogismo a que nos
referimos anteriormente.

Este sistema de intercAambio politico-social e diter se mantém e é
notadamente reforcado na producédo naturalistanadg a partir de 1940. Portugal,
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ainda que sob a denominacdo de neo-realismo, &eaeeleitura por parte de autores
como Alves Redol, Fernando Namora e Branquinho diaséca, por exemplo, de
escritos de Raquel de Queirés, Jorge Amado, GamocilRamos e José Lins do Rego,
produzida na década anterior, e que passa a $atnotiv de temas portugueses,
centrado na terra e na realidade social. No pef@deGaibéus,(Redol, 1989: 5), obra
que, em 1940, inaugura o neo-realismo portuguédolReirma, tal como Eca fizera,
gue seu romance nao pretende ser reconhecido cbracde arte, porque é, antes de
tudo, um documento vivo fixado no Ribatejo e no scamcial ali localizado.
Posteriormente, contudo, ou seja, apo0s denuncesfacelamento daquela sociedade,
metonimia de Portugal, poderd vir a ser “0 que wisoe entenderem”. O impasse
inicialmente criado e que estabelece limites elitigeatura e obra de arte € resolvido
pela expressao “antes de tudo”, ou seja, o real da literatura reside na observacao e
na experiéncia que retratam integralmente a refdidevida.

Esta premissa é a que, anteriormente, embalarasgaréterariaOrpheu(1917),
marco inaugural do modernismo portugués e que sgpuesua critica a opacidade
cultural lusitana através de poemas de Fernandso®esMario de Sa-Carneiro, seus
mentores. Ainda que apenas dois numeros tenham laid@dos, a realidade ali
observada se op6em fortemente a imaginada e sessgpem textos veementemente
recusados pela sociedade da época, como sucedermxgmplo, conMensagemde
Pessoa, que influenciado e perturbado pelo saudosisvela “o fulgor baco da terra”
Pessoa: 1979: 37) imersa no nevoeiro de um Portligjaérso no tempo e na histéria.
Ademais, 0 neo-realismo portugués representouetalw, reacdo as idéias veiculadas
por Presencapublicacdo literaria que suced@upheue que foi editada entre 1927 e
1940. A total liberdade criativa, o psicologismoregeicdo de estetizacao literaria e a
neutralidade preconizados por José Régio, um dakatlores da revista , cedem lugar a
arte comprometida com ideais calcados na firmerehg@&o do real e sua figuracdo no
momento retratado. A forte critica neo-realisRresencase deve, dentre outras razdes
ao momento politico nacional que reage ao fascisoropeu e, que em Portugal é
representado pelo governo absolutista de Antoniaz8a Essa reacdo comecou a ser
delineada em 1934 cof Diabg jornal literario que teve sua primeira e Unice&c&ol
cassada pelo regime totalitario, mas que foi efaz expressar a necessidade de a

literatura, a exemplo do que ocorrera no Brasil,osepar de fatos alarmantes da
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realidade nacional. E, pois, nesse contexto quelReidlica o ja aludid@Gaibéus cujo
titulo se refere ao equivalente ao vocabulo “bde-fem portugués do Brasil, pondo
em cena personagens excluidos do discurso histdfical, neste caso, os colhedores
de arroz do distante Ribatejo. A chegada a plaotagsi salarios irrisorios, o trabalho
semi-escravo, a paralisacdo do labor e a punicé® glevistas exacerbam as
desigualdades sociais regidas pelo capitalismo mmexnto denso que rememora, por
exemplo, a descri¢io feita por Emile Zola em &mrminal dos trabalhadores das
distantes minas de carvdo de Montsou e de sua &ehiativa de sobreviver
dignamente em situacdo politico-social idénticam@oforma de ilustrar o ciclo
perverso e continuo que rege as relagfes sociisr®micas, a obra de Redol termina
com o embarque dos gaibéus rumo a outras colledgserpetuacdo das desigualdades.

Numa perspectiva africana, vemos que no caso éspeda literatura angolana,
a necessidade de retratacéo do real vivido e dgrestdo social vai ao encontro de um
movimento liderado por intelectuais e que acabauficapassar as fronteiras nacionais
para atingir outros paises da Africa dita lusofdiamos descobrir Angola” torna-se,
em 1948, o salvo-conduto para a implementacéo stad@s africanos que haviam sido
postos de lado até entdo. Tal como afirma MemmniMe 1997: 80), a reproducéo de
padrbes colonialistas servira de paradigma literao colonizado que, por sua vez,
abordava temas telluricos africanos de modo sufiposto que a literatura
portuguesa hegemdnica considerava questdes endogeagpazes de fomentar uma
producao “séria”.

A introducdo, portanto, de temas africanos nasde&r nas artes, aliados ao
estudo da histéria do continente, surge de modeathar e soma-se a outro movimento
da década de 40, revestido de contornos nitidanrettealistasNegritudevisava a
reintegrar o negro em um patamar de dignidade hareaartistica que Ihe fora negado
até entdo. Nomes como Léopold Senghor, Aimé Césdimon Damas, escoltados por
artistas e intelectuais como Pablo Picasso, Ande¢oB, Jean-Paul Sartre, Simone de
Beauvoir, Manuel Ferreira, Alfredo Margarido, AnailcCabral e Mario Pinto de
Andrade reconduzem o0 negro ao curso de sua histévielando toda a pujanca de sua
cultura e o maniqueismo colonialista que ocultaredezira a grandeza de suas origens.
A amplitude atingida por Negritude universaliza westao racial e estabelece novos
dialogos, como, por exemplo, o da poeta mogambibiad@mia de Souza que, em 1949,
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escreve o poema “A Billie Holliday, cantora” (Lajaina, 1995: 415). Aprisionada na
soliddo de seu quarto escuro, Noémia é inspira#avyez magoada da cantora norte-
americana na cancdnto each heart some rain must fallentende seu lamento como
um clamor racial que néo distingue nacionalidadeafirica de Noémia de Souza que
lemos também o poema “Moca das docas”, em que i@ paera as desventuras das
mulheres negras subjugadas por «homens loirosuadtzd de portos distantes», que
demandam o direito a esperanca do retorno a ilusdelicidade e seguranca de um
“novo dia luminoso que se avizinha”.

E este, portanto, o contexto em que surge, em Angoproducio de Castro
Soromenho e se estabelece a «matriz neo-realistagudl se destaca a chamada
“Trilogia de Camaxilo”.Terra Morta (1949), Viragem (1957) eA Chaga publicada
postumamente em 1970, sdo obras escritas sob o derruina representada pelo
sistema colonial e a primeira manifestacdo de cumtidamente realista/naturalista.
Soromenho retoma as premissas do naturalismo dtoss#uterior e tece seus romances
calcado no tripé experiéncia, verdade e justica mpréeara a producdo da chamada
geracdo de 1870. Parte de sua experiéncia autravela em sua prépria biografia:
filho de mée caboverdiana e pai portugués a sewkcgoverno colonial angolano, o
autor viveu grande parte de sua vida neste palsltrando para o exército portugués e
em minas de exploracdo de diamantes. Suas corsstamigens pela Lunda e suas
senzalas fizeram de Soromenho um pesquisador @adotradicbes e da historia,
devidamente registradas em seus diarios. Essasanasaracteristicas sdo percebidas
em Monteiro, personagem deerra Morta e que é descrito como alguém mais
interessado na recolha de material antropolégicguno recolhimento de impostos,
razdo de suas viagens pelo pais. Coincidentementap afirma Laura Padilha
(Padilha, 1986. 97), o nome completo de Soromenmténio Monteiro de Castro
Soromenho, mostra definitiva da ligacéo intrinsatiae o autor, sua obra e seu meio.

Em perspectiva diacrbnica, Soromenho descrevelema Morta a decadéncia
do sistema colonial metonimizado no fracasso désnos em meio a crise mundial
ocorrida durante as décadas de 20 e 30 do sécul®Xeda da cotacdo da borracha
no mercado internacional ocasiona a bancarrotesestonos, alguns deles conhecidos
como “brancos de segunda” por terem nascido encafih oposicéo racial descrita

neste romance e nos demais da trilogia abarca éss ritveis existentes naquela
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sociedade: brancos, negros e mesticos, todos edeslypor um nivel crescente de
apatia bioldgica e social. Tal qual os trabalhaslatas minas do norte da Franca,
descritos no ja mencionadderminal a atmosfera reinante em Camaxilo é permeada
pelo grisu, 0 gas toxico e imperceptivel que ameaca e exphsdeninas de carvao
descritas no romance francés.

A questdo social torna-se, deste modo, o fio camdld trama, que se ocupa
ainda em evidenciar fissuras nos segmentos sogigscompdem a narrativa. Os
brancos, senhores ainda de uma terra a derivatos@ados pela hemiplegia de uma
situacao alienante. Apresentam-se estaticos, paapé ou sentados defronte de suas
lojas, descalcos e barbados a espera dos rarogesliqgue sustentam seus negocios.
Irremediavelmente afastados da vida em Portugabaan por desposar mulheres
nativas, dando, com isso, origem a uma descendérestica que lhes garante méo-de-
obra gratuita e a perpetuacdo das relacbes imptgl Seus filhos assimilam
elementos culturais advindos da heranca maternaseu& na perpetuacdo dos mitos
angolanos, o0s quais entram em conflto com a neeeEss premente de
"embranquecimento”, ou seja, de adquirem statuselbamie ao de seus pais e da
cultura lusitana. Deles herdam, sobretudo o tonpele que, no entanto, ndo lhes da
acesso ao universo dos brancos e que, por divemsass, interdita seu pleno
relacionamento com 0s outros negros. Estes, powvepasao vitimas ainda de um
sistema de desigualdade social que, pela técnizaaiaorfizacdo, os limita ao universo
escravocrata que, no presente enunciado permedaades entre Portugal e Africa. Os
cipaios, negros a servico dos brancos, criam fBssna estrutura social por serem os
responsaveis pela manutencdo da ordem que o servécmecessidade de producao
impbem, e que é metonimizada pelo chicote que mbmip Criam, assim, um
distanciamento de seus pares raciais, 0 que osalewvaa situacdo de estagnacéao: a
natureza de seu trabalho ndo |hes franqueia entradaiverso dos brancos, que os
desprezam, e fomenta o 6dio racial por parte dm®utegros que os renegam. Este
estilhacamento se repete também na substitusplas imposta pelos portugueses.
Lideres dos diversokimbosangolanos e eleitos pela ancestralidade naciamamf
desde os primérdios da colonizacdo, despojadosedarduia primordial que possuiam
em favor de outros de sua raca que atendiam aass idelonialistas e favoreciam a

penetracdo lusitana.
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Estas sdo algumas das muitas imagens excludergeSayomenho lanca mao
em seu projeto narrativo. A elas somam- se outramg¢por exemplo, a oposi¢cao noite
e dia. Se o dia é o espaco do trabalho burocrptice os oficiais do exército portugués
e demais brancos, para o negro € a representacfabddho arduo e incessante. A
noite, contudo, torna-se a unidade temporal qugeasficia, pois € nesse momento em
gue, reunidos, evocam seus mitos e as narratiags que medulam seu saber. Sentados
a beira das fogueiras e dancando ao som de tamidereandam de seus antepassados
o alento e a vinganca impostos pelo equivoco dagdes sociais. E neste espaco que o
branco se afastado poder que a luz do sol lhe gauterpassa a temer a furia da
ancestralidade rejeitada ao brilho do sol e da®rslas divindades evocadas nas
senzalas.

Um traco vinculador dderra Mortae da Jangada de pedra que mencionamos

no inicio deste texto esta nas palavras de Apa&aahtilli ao afirmar que:

"Quem percorre a ficcdo de Soromenho roda pelosnt@side uma terra em transe chegara ao
fim de uma penosa trilha de iniciacdo, nos suceggesconformam a alma africana e naqueles
gue a vieram abalar, ao choque eletrizante das,racaontundéncia de povos adventicios e
nativos, ao atrito das estruturas sociais desirdas)eem que os ritos sacrificiais acabam sendo
os da imolagéo do homem da Africa, como o pharmagkésdeve sucumbir-se na satisfagéo da

cupidez dos mais fortes, o aniquilamento dos mag" (Santili, 1985: 59).

E, pois, durante o transe da noite africana quessam ainda algumas relacdes
conflituosas, desta vez originada entre semelhatesiniciar seu relato com uma
partida de baralho, a luz amarela do candeeiroeti®lpo que lanca sombra sobre o
rosto de seus participantes, Soromenho exacerlggtaspcruéis do colonialismo para
0os brancos de Camaxilo e que se da no distancianfgmsofico existente entre o
secretario Silva, Américo, Valadas e Vasconcelatonimias do individualismo e do
blefe exigidos em um jogo de cartas.

Esta imagem é ligada e igualmente reforcada peites@ dentroversusfora. A
noite, o espaco dominado durante o dia € revedgdoedo e de perigo que se opdem a
seguranca garantida pelo interior das casas. BBtaggado apos o pér-do-sol torna-se,
desse modo, o elemento que assegura aos coloeost@itlidade perdida ao fim do

dia. Esta protecédo se op0e, portanto, ao exteasresidéncias, espaco que passa a ser
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permeado por uma angolanidade subjugada e queotaimgnte, ameaca a supremacia
lusa.

De igual modo, a sede do poder colonial encontraasdocal geograficamente
elevado, o que permite ao poder uma visdo globaspaco circundante. Os demais
habitantes retratados por Soromenho estdo res&ifmtes mais baixas da provincia,
que reduzem sensivelmente seus horizontes e rawigor sistema politico vivido.
Laura Padilha evidencia um comodo da casa que eapeesima possibilidade de
intersecdo entre 0s universos branco e negro (fRadll986: 62). As varandas sao
construidas em um espaco que se prolonga do laftwalda casa, ou seja, projetam-se
sobre o solo africano. No entanto, por serem dadpsj de paredes e da protecao
assegurada pela territorialidade do interior dadéesia, servem de exemplo da
miscigenacao cultural resultante do sistema cdl@gue pode ser expressa, como ja
observamos, pelo casamento inter-racial e a de@oeiad mestica. Esta pode ser a
representacdo de um novo traco neo-realista/nestiaralecorrente da evolugao que se
deu entre a producdo literaria do século XIX em @sta intersecdo era interdita e a
representacéo social do século XX.

Permanece, contudo, o maniqueismo espacial quélleera Morta se da no
espaco circundante. Além da dicotomia al&rsus baixo, este pode ser expresso
também na oposicdo esquendzrsusdireita: a prisdo esta localizada a esquerda da
provincia de Camaxilo e o cemitério, a direita. iNeio, ha apenas o espaco destinado
ao trabalho arduo e a sugestdo de que os trabadisadepresentados tendem,
necessariamente, a um ou a outro.

Apesar de Soromenho criticar o imperialismo porésgue enfatizar a
impossibilidade de os negros se tornarem sujeitoglidcurso histérico, este autor
aponta uma possivel solugcdo ao impasse retratadwmance. Américo € a personagem
que age segundo a semantica de seu nome, alegagléarth portuguesa adquirida, mas
ndo perpetuada. Representa novas idéias e patailgii que se articulam com a
fecundidade do solo e da cultura brasileira e,etaldo, pela independéncia deste pais
da tutela portuguesa. Sua defesa de negros e aesticonduz, no entanto, a uma
dimensao de desterritorializacdo em que € rejeipat administracao colonial e pelos

préprios negros que procura defender, incapazeompreender o fundo humanitario
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de seu gesto. A personagem evidencia, portanto alteraativa ao caos retratado ainda
gue, como as novas terras, tenha de ser cultiveetaiedada.

Estes elementos sdo usados pelo autor para incairimistificacdo da
colonizacéo e, de modo a superar o dilema delanddyiSoromenho sugere uma nova
ordem baseada no materialismo historico como pitidsitte, pela revolucao, do resgate
politico, social e cultural de Angola, metonimiaiahpério portugués em Africa.

A constatacdo destes fatos surge, posteriormetreséa de outros escritores
africanos que em outros tempos, apesar de disssciadteticamente do periodo
naturalista e neo-realista, empregam seus sergatasrepresentarem outros momentos
da sociedade e da literatura que retratam.

Em Mayombe Pepetela ultrapassa o limite ideologico das tiesasm da
revolucdo que finalmente chegou a Angola ao disespacialmente no interior de uma
floresta valores universais como a fraternidadeamor. A floresta da Cabinda, distante
como Camaxilo, domina o cenario e rasura vestiggosultura portuguesa ao apresentar
uma majestade tropical que determina um novo tefigsoarvores enormes, das quais
pendem cipOs grossos como cabos” permitem, quamel@igy, a entrada da luz do sol e
do luar e, por entre suas copas fechadas, “apefas® pode libertar-se e subir”. O
meio fisico, portanto, torna-se condutor da obra ipaugura na literatura angolana a
diegese permeada por varias vozes enunciadorasapreenadas por um narrador em
terceira pessoa, “enfeitica o leitor e esconjuravemeno da tirania colonialista”
(Pepetela, 200: 12). A cisdo entre a cultura eumogeo animismo africano sao
curiosamente apresentados na epigrafe da obrareggata divindades como Zeus,
Mayombe, Prometeu e Ogum. Se recordarmos que Rroréetiquele que, na mitologia
grega, roubou o fogo sagrado e o presenteou aosnsoreofrendo por iSso a punicao
do castigo eterno, perceberemos a premissa deeRepat negar o colonialismo como
sistema politico e reconhecer a miscigenacao dsldtante. Ogum, divindade africana
gue representa o fogo, o ferro e as guerras, daeséraracteristicas do herdi classico ao
voltar-se contra o sistema hegeménico e reatualigaaginario primordial de Angola.

Similarmente, as personagens da narrativa: soldadosevolucéo colonial
substituem seus nomes por outros, os literalmemadenados “nome de guerra”, que
passam doravante a designa-los. “Sem Medo”, o coam@ da missdo; “Teoria”, o

mulato que questiona 0 maniqueismo da guerra; thosd, “Mundo Novo” e
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“Milagre” sédo soldados nominados a partir de cardgticas pessoais e intrinsecas que
passam a conduzir sua conduta a partir da rupawsada pela guerra e o fazem de um
espaco em que predomina a pujanca da terra pduigume. A floresta retratada passa a
representar o reviver da terra que, apesar de &hod descricdo de Soromenho, é
revitalizada pela esperanca utépica de que Pepttdalécadas depois, lanca mao.

Deste modo, 0s novos nomes assimilados pelos lip@@os assinalam o novo
tempo que suplanta a dominacéo e a opressado dplassegurando, ao fim, a vitoria
dos desfavorecidos que as narrativas do naturalidmaéculo XIX ndo puderam
constatar, as quais, contudo, foram prodigas emtapo

Em A Geracao da utopiaromance publicado em 1992, mas concebido durante
0S anos de guerra nos quais Pepetela atuou conmallggieo do Movimento Para
Libertacdo Total de Angola, MPLA, o determinismosmlégico é descrito na paisagem
da chana, ou seja, da savana africana, metaforativeegla perda das utopias da
independéncia conquistada em 1974. “A chana” éituda que se ocupa do inicio do
processo de independéncia de Angola. Situada russ7dh a narrativa € deslocada para
0 espaco geogréfico de vegetacao rasteira quendimon espaco da floresta-santuario. E
ali que o guerrilheiro descomprometido com os wiedas ideais utopicos da
revolucdo tenciona se entregar ao exército poraignéato de ser surpreendido por um
grupo de soldados angolanos o faz reverter suetdri o que o torna herdi de um
processo que ele mesmo rejeitara e que tencioeaeater tornando-se informante do
inimigo.

A evidéncia de atos originados pelo individualisenpela covardia mescla-se ao
denominado discurso oficial da histéria que pasgger@ seu pais, cada vez mais
distanciado de seus mitos e narrativas e gradusmmado pelo capitalismo
emergente e o neoliberalismo. A aridez da savagalama passa a metonimizar a
escassez de carater que assinala a personagenom@egetalmente descompromissada
com os ideais utdpicos que embalara o ideal denagao, terra prestes a sair do transe
a que fora submetida por mais de quatro séculget&la exacerba as relagcbes entre o
homem e as utopias, denunciando, nesse caso, quecoédera a necessaria fusdo da
vontade da personagem com o0s elementos concretesaqiaria exequivel. A

consequéncia desse novo fracasso no percurso danpgem foi a ndo projecao
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daquilo que poderia ser factivel para a materigiaado desejo comum dos
guerrilheiros, para quem a independéncia era aindaonho distante.

Por esta razdo, Pepetela, como participe do pcesgolucionario e
originalmente ligado as bases do governo de AdustMeto, primeiro presidente do
pais recém-liberto, veicula a constatacdo de urmgea se mostra revestido de um
conceito relativo de “verdade”, na acepcao benj@man do termo, que este autor
conhece, despreza e denuncia. E pela ficcdo edapo@mexperiéncia, na verdade e na
justica que este autor angolano revela a aprogripgéparte de lideres nacionais de um
discurso que lhes é alheio e que, muitas vezesséaiado dos atos que deveriam ser
norteados pelos ideais que embalaram o projetdugeoario que pos fim ao sistema
colonial que engendrou a produgao neo-realista/alegta de Angola.

A producdo literaria de Castro Soromenho une-seladecamente a de Pepetela
porque ambas veiculam o questionamento da histdriassocia as tradicdes angolanas
conjugadas ao culto africano das for¢cas da natwemarelacdes entre os homens, seus
antepassados e mitos. Estes fatores apontam pagé&recia de outros caminhos serem
trilhados pela sociedade deste pais, que deveitaspe mundos “visivel” e “invisivel”
gue compdem seu imaginario cultural.

Desse modo, cabera a nacao recriar seus sonhadizades em um novo
espaco a ser construido com a recuperacao das foagicionais, respeitando também

a pluralidade de facetas que a compdem.
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