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LIVROS DO MAL:
ATUACAO DE JOVENS ESCRITORES NO CAMPO LITERARIO
CONTEMPORANEO

Books of evil: performance of young writers in contemporary literary field
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RESUMO: A partir da concepcdo de que a literatura comporta um complexo de atividades que se estende para
além da obra, o presente artigo focaliza a literatura contemporaneamente produzida por jovens escritores que
atuam na cena literaria de Porto Alegre como produtores culturais, estendendo a atividade literaria para além da
essencialidade da escrita. Esses escritores movimentam um complexo campo literario e, buscando inser¢do no
campo, dentre as estratégias de atuacdo de que lancam mao para tal, estd a idealizacdo de editoras
independentes. A partir de uma perspectiva relacional, conforme prope os estudos de Pierre Bourdieu, nos
interessa discutir essa forma de atuagdo do escritor enquanto produtor cultural e suas relagbes com o mercado
editorial, enfatizando a estratégia de formacdo da editora independente Livros do Mal. A andlise detém-se no
caso especifico da literatura produzida na ultima década do século XXI e a significativa editora.
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ABSTRACT: From the conception of that literature involves a complex activity that extends beyond the work,
this article focuses on contemporary literature produced by young writers working in the literary scene of Porto
Alegre as cultural producers, literary activity extending beyond the essentiality of writing. These writers move a
complex literary field and seeking inclusion in the field, among the strategies of action that they resort to such is
the idealization of independent publishers. From a relational perspective, as proposed by the studies of Pierre
Bourdieu, we want to discuss this form of writer's work as a producer and cultural relations with the publishing
market, emphasizing the training strategy of Evil Books indie analysis holds in the case of literature produced in
the last decade of this century and the significant publisher.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Ao lado dos avancos avassaladores das tecnologias de comunicagao e as consequentes
transformagdes sociais e culturais a que assistimos a partir da metade do século XX,
ocorreram mudancas paradigméticas no modo de se pensar a sociedade. Essas mudancas
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colocaram em xeque certezas, inverteram costumes e transformaram o homem social e suas
formas de conceber o mundo. A existéncia, o relacionamento com o outro, a €tica e a
moralidade, as coisas proprias do homem, diagnosticado em estado de crise identitéria,
traduzem-se também nas suas formas de expressdo, traduzem-se também em arte literéria.

O momento atual estende, entdo, seus desafios a teoria da literatura. A realidade da
producdo literaria e da dindmica cultural exige uma revisdo de alguns de seus pilares
conceituais. Em época em que se acelera o tempo e comprimem-se 0S espagos, 0 escritor
contemporaneo nao s6 acompanha a velocidade com que as coisas acontecem como modifica
as suas relacBes com a arte e o fazer literarios. Festas literarias, bienais, programas de TV,
encontros com o autor, prémio literarios, blogs, twitters e facebooks, somados a uma visivel
proliferacdo de produtores literarios e de pequenas editoras conferem a literatura
contemporanea caracteristicas singulares, tornando indissociavel o estudo da literatura de uma
concepcao relacional e sistémica.

Contrérios a constatagdes pessimistas acerca do livro (como a sua extingdo pela
ascensdo dos e-books), da leitura e da escrita (que os jovens ndo leem e ndo escrevem,
desestimulados pela era da imagem), autores varios, notoriamente jovens, surgem e
movimentam o cenério literario, configurando um fendmeno, no minimo contraposto.
“Conhecendo o jogo na ponta da lingua” e dispostos a ocupar uma posi¢ao no campo literario,
esses “recém-chegados” produzem, em conformidade com as concepg¢bes do socidlogo
francés Pierre Bourdieu, objetos “cuja produgdo como obras de arte supde a producdo do
produtor como artista”. (2010, p.279). Com a facilidade advinda das novas tecnologias de
informacdo e, claro, da internet — a protagonista da era digital -, presencia-se, além da
propagacdo da producdo literaria, a sua descentralizagdo, visto que 0s escritores que surgem
fazem da internet um meio pelo qual se inserir no mercado, sem a aprovagdo de editoras
renomadas. Trata-se de escritores que, através de blogs, redes sociais e sites, inauguraram e
impuseram novas formas de relagdo do livro com o mercado editorial e fizeram da
cibercultura sua estratégia de atuacdo e da literatura a sua arte.

Na capital do Rio Grande do Sul, observamos, assim como a exemplo de outros
Estados fora do eixo cultural Rio-Sdo Paulo, a incidéncia do boom literario apontado por
alguns criticos. Escritores jovens souberam fazer uso das tecnologias da informacdo e
tornaram-se responsaveis pela renovacdo, ou continuidade, da literatura, movimentando e
rearticulando as relagcBes e disputas que ocorrem no interior do campo literario. Essas

“relacdes objetivas” foram desveladas por Bourdieu que propde aos estudos literarios uma
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andlise relacional, concebendo a obra literaria ndo apenas como produto final, ou depdsito de
valores do espirito, entendo-a, antes, como produgdes resultantes de acbes humanas concretas

inseridas em um sistema sociocultural.

O CAMPO LITERARIO E O ESPACO DOS POSSIVEIS

A partir dos conceitos de campo e de habitus, Bourdieu desenvolve sua teoria do
campo literario, uma teoria que “restaura a autonomia da literatura como fato social” (JURT,
2004, p.51) e a partir da qual se afasta toda a espécie de reducionismo. Para o soci6logo, as
manifestacdes literarias sdo compreendidas a partir das posi¢cGes ocupadas no interior de um
campo - espaco autonomo, onde ocorrem relacdes entre agentes, que atuam segundo certas
leis e regras. Podemos entender que o campo configura “uma rede de relagOes objetivas (de
dominacdo ou de subordinagdo, de complementaridade ou de antagonismo, etc.)”
(BOURDIEU, 2010, p.261), cujo funcionamento estd atrelado as posi¢Oes e tomadas de
posicoes dos agentes que dele fazem parte. Para que um campo funcione, conforme Bourdieu,
“é preciso que haja objetos de disputas e pessoas prontas para disputar 0 jogo, dotadas de
habitus que impliguem o conhecimento e reconhecimento das leis imanentes do jogo, dos
objetos de disputas, etc.” (BOURDIEU, 1983, p.89). Em outras palavras, as lutas e disputas

pelas posi¢des configuram o mecanismo de funcionamento do campo:

O campo literario € um campo de forgas a agir sobre todos aqueles que entram nele,
e de maneira diferencial segundo a posi¢do que ai ocupam (seja para tomar pontos
muito afastados, a do autor de pegas de sucesso ou do poeta de vanguarda) ao
mesmo tempo que um campo de lutas de concorréncia que tendem a conserva ou a
transformar esse campo de for¢as. E as tomadas de posigdo (obras, manifestos, ou
manifestacBes politicas etc.) que se pode e deve tratar como um “sistema” de
oposi¢des pelas necessidades de andlise, ndo sdo o resultado de uma forma qualquer
de acordo objetivo, mas o produto e a aposta de um conflito permanente. Em outras
palavras, o principio gerador e unificador desse “sistema” é a propria luta.
(BOURDIEU, 2010, p. 261-263)

Ligado a nogdo de campo esta o conceito de habitus. As leis e regras existentes dentro
de um campo determinam a incorporagdo do habitus, que opera, também, no sentido de tornar
invisiveis certas relagdes objetivas, conformadoras de préaticas que tendem a reproduzir certos

esquemas de pensamento. Na visdo de Loic Wacquant:

O habitus é uma nogdo mediadora que ajuda a romper com a dualidade de senso
comum entre individuo e sociedade ao captar ‘a interiorizacdo da exterioridade e a
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exterioridade da interioridade’, ou seja, o0 modo como a sociedade se torna
depositada nas pessoas sob forma de disposi¢des duraveis, ou capacidades treinadas
e propensfes estruturadas para pensar, sentir e agir de modos determinados, que
entdo as guiam nas suas respostas criativas aos constrangimentos e solicita¢cbes do
seu meio social existente. (WACQUANT, 2007, p.66)

Dessa forma, vé-se justificada o fato de a analise proposta pelo socidélogo ser tratada
como “relacional”. Bourdieu entende que estudar a literatura tendo em vista o espago social a
partir do qual se formulou uma determinada visdo de mundo “é dar possibilidade real de
situar-se nas origens de um mundo cujo funcionamento se nos tornou tdo familiar que as
regularidades e as regras as quais obedece escapam-nos” (2010, p.64). Em vista disto,
Bourdieu ensina que a ciéncia das obras culturais que instaura supde trés operacoes, ligadas a
trés planos da realidade social que apreendem: (i) a analise da posicdo do campo literario no
seio do campo de poder; (ii) a analise da estrutura interna do campo literario, isto é “a
estrutura da relacbes objetivas entre as posicdes que ai ocupam individuos ou grupos
colocados em situacdo de concorréncia pela legitimidade”; (iii) a analise da génese dos
habitus dos ocupantes dessas posi¢Oes, ou seja, “o sistemas de disposi¢Oes, que sendo o
produto de uma trajetoria social e de uma posicdo no interior do campo, encontra nessa
posi¢do uma oportunidade mais ou menos favoravel de atualizar-se (2010, p. 243).

O campo literario, na visdo de Bourdieu, € dominado, muitas vezes, pelo campo do
poder, visto que muitas das praticas de produgdes dos escritores, sobretudo no tempo vigente,
sO se deixam explicar a partir de sua logica. O campo do poder “é 0 espaco das relacdes de
forca entre agentes ou instituices que tém em comum possuir o capital necessario para
ocupar posi¢des dominantes nos diferentes campos (econdmico ou cultural, especialmente)”
(2010, p.244). Dai a analise da posi¢cdo no campo, que deve levar em conta, segundo a l6gica
que segue, as relagdes entre os escritores e 0s editores, 0s agentes literarios, o critico, enfim,
entre todos cujo campo de forca age sobre.

Outra singularidade que liga o campo literario ao campo de poder é a relacdo que
mantém os produtores culturais - “votado e devotado ao mercado e ao lucro” (BOURDIEU,
2010, p.249) — com 0 “sucesso”, aspecto que Ihes confere legitimidade e ascensdo na posi¢ao
que ocupa dentro do campo. O sucesso de um escritor, por sua vez, € medido por indices
comerciais (como publicacdo em grandes editoras, o numero de tiragens, etc.), ou de
notoriedade social (como condecoracdes, premiacdes em concursos literarios, reconhecimento

do “grande publico”, etc.). Do extrato, a associagdo da literatura ao mercado, costumeiro em
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estudos da literatura contemporanea, encontra na légica do campo literario e suas disputas a
sua explicagdo por primazia.

A estrutura interna do campo literario, que da conta das relacfes objetivas entre as
posi¢des ocupadas no campo e suas lutas internas - que incluem as estratégias de tomadas de
posicdes e as estratégias de sustentacdo das posigdes, tem na busca pela legitimidade um de
seus principios. Uma das apostas centrais das rivalidades literérias, nas colocacGes de
Bourdieu, € o monopolio de outorgar quem “esta autorizado a dizer-se escritor e quem tem
autoridade para dizer quem é escritor”, trata-se, por assim dizer, do “monopdlio do poder de
consagragdo dos produtores ou dos produtos” (2010, p.253). Essas, que sdo “lutas de
definigc&o”, instituem fronteiras, controlando as entradas e permanéncias no campo cultural e
colocando em relacdo duas estruturas: a estrutura das relagdes objetivas entre posicOes
ocupadas (e entre os produtores que ja a ocupam) e a estrutura das relagdes objetivas entre as
tomadas de posicOes. Tais estruturas estabelecem, por sua vez, a correspondéncia entre os
espacos das posicdes e 0 “espaco dos possiveis” e “Quando um novo grupo literério ou
artistico se impde no campo, todo o0 espaco das posicdes e 0 espaco dos possiveis
correspondentes” veem-se transformados (BOURDIEU, 2010, p.265).

Em um universo onde “existir € diferir”, como o é o campo literéario, o produtor de
uma obra tende de estar disposto a “jogar o jogo”, o que implica, parafraseando Bourdieu
(2010, p.275), ndo apenas a arte de produzir uma obra, mas também a arte de se produzir
como artista. A iniciativa de adentrar, e permanecer, em um campo literario, o que acarreta
certas “mudancas” no interior do campo, cabe “aos recém-chegados”, ou seja, aos mais
jovens, que sdo também os mais desprovidos de capital especifico. Para ocupar uma posicéo
distinta, e distintiva, esses jovens, “que podem ser quase tdo velhos biologicamente quanto os
“antigos” que pretendem superar”, devem firmar sua diferenca, “impondo modos de
pensamento e de expressdo novos, em ruptura com 0s modos de pensamento em vigor”
(BOURDIEU, 2010, p.271).

As consideragdes de Bourdieu sobre as tomadas de posi¢cdes e 0 espaco dos possiveis
sdo pertinentes ao estudo da literatura contemporanea, sobretudo aquela que se volta aos
“recém-chegados” e suas atuagdes que mobilizam as estruturas do campo. A busca do
produtor pela legitimagdo enquanto escritor e insercdo no mercado nunca se viram téo
proeminente. Em vista da multiplicidade de escritores que surgem, e cada vez com menor
idade — a maioria publica sua primeira obra antes dos trinta - e investem suas joviais

expectativas na arte literaria, percebe-se que ha uma urgéncia em ser reconhecido, em ser
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publicado. Deparando-se com um mercado ja instituidos e interessado na publicacdo de livros
didaticos, best sellers, ou autores de renome, o campo se fecha para escritores iniciantes.
Porém, como auferido por Bourdieu, hd sempre o espaco dos possiveis e, quando um novo
grupo literario se dispdem a entrar no jogo e, de alguma forma, arraigar-se no campo, esse
logo vé-se transformado pelas diferencas firmadas pelos “novos”. Os jovens escritores e suas
estratégias de “tomadas de posi¢do” modificam o campo e colocam em movimento a literatura

como potencialidades objetivas, assim esclarecidas por Bourdieu:

A relacdo entre as posi¢des e as tomadas de posi¢Bes ndo tem nada de uma relagéo
de determinacdo mecanica. Entre umas e outras se interpde, de alguma maneira, 0
espaco dos possiveis, ou seja, 0 espaco das tomadas de posi¢do realmente efetuadas
[...] isto é como um espaco orientado e prenhe das tomadas de posicdo que ai se
anunciam como potencialidades objetivas, coisas “a fazer”, “movimento” a lancar,
revistas a criar, adversario a combater, tomadas de posi¢do estabelecidas a “superar”
etc. (BOURDIEU, 2010, p.265).

Os avangos da tecnologia e a segmentacdo do mercado, esta estabelecido,
impulsionam a proliferacdo dos pequenos negdcios. Os jovens escritores, em vista dos
“adversarios a combater” e posi¢fes a “superar”, tornam-se, assim, jovens empreendedores,
unem-se e montam suas proprias editoras. Essas editoras independentes tém por proposito
publicar ndo s6 os livros dos escritores idealizadores da empresa, mas também auxiliar no
lancamento de outros escritores emergentes, igualmente “a margem” do polivalente sistema
literario. Citemos algum exemplo do empreendedorismo do produtor literério
contemporaneo: Joca Reiners Terron, em sociedade com Patricia Perocco, no final dos anos
90 lancaram a pequena editora paulista Ciéncia do Acidente, uma editora domeéstica que
funcionava num dos quartos da casa do designer e autor Joca, contudo fora bastante cobigada
pelos novos talentos de S&o Paulo, e do pais. Lagos familiares ou de amizade costumam dar
origem as sociedades, e 0s sdcios da editora paulista estimularam uma dupla de amigos a
lancar, em Porto Alegre, a Livros do Mal. Os escritores Daniel Galera e Daniel Pellizzari
associaram-se ao o0 artista plastico Guilherme Pilla e, em 2001, lancaram a pequena
incubadora, dita do mal, cuja fundamentacdo estava na insercdo de seus fundadores, e de
amigos outros, no campo literario.

A estratégia de posicionamento no campo, a partir do langamento de editoras como
modo de inserir-se e firmar-se no mercado editorial — formado por grandes editoras que se
consolidam como instituigdes por possuirem o capital necessario para ocupar uma posicéo

dominante no campo, o que Ihes confere o “poder de consagracéo dos produtores ou dos
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produtos” - embora néo seja inovadora, acarretou aos fundadores da Livros do Mal o cunho
de precursores de um modo de atuacdo cultural no Rio Grande do Sul. A editora manteve-se
ativa por pouco tempo, foram quatro anos de producdo, porém seu alcance pode ser
mensurado pela sucessdo: depois dos autores que participaram do “projeto do mal” muitos
outros vieram, igualmente enérgicos e férteis, arrebatando prémios literarios, chamando a
atencdo do mercado e dos leitores, “impondo modos de pensamento e de expressao novos, em
ruptura com os modos de pensamento em vigor” (BOURDIEU, 2010, p.271). Exemplo
recente € a Nao Editora, criada em 2007, e em plena atividade, pelos amigos Rodrigo Rosp,
Samir Machado de Machado e Antdnio Xerxenesky. A proposta da editora, expressa na
definicdo da pequena empresa, divulgada nos sites de busca da web, resume o caréter de
ruptura com a tradicdo literaria a que estdo, segundo Bourdieu, fadados os novos escritores
que intentam posicionar-se no campo: “Editora independente porto-alegrense que tem como
objetivo dizer “ndo” ao que é convencional no mercado editorial”. O jornal Zero Hora (2009)
registra a extensdo do empreendimento que influenciou e incentivou outros talentos

inexperientes:

Uma nova onda literaria composta de escritores e poetas com menos de 30 anos
forma o panorama da atual fic¢do contemporanea galcha. Uma turma para quem o
pop é elemento, ndo requisito, que escreve explorando a linguagem com pretensao
intelectual inovadora, mas tentando comover o leitor, e para quem os pioneiros da
Livros do Mal, no inicio dos anos 2000, séo, mais do que companheiros de faixa
etaria, inspiracéo . [grifos nossos]

Esses sdo exemplos de trajet6rias de sucesso, mesmo que sem grandes tiragens ou
distribuicdo os jovens idealizadores das pequenas “incubadoras” relatadas hoje tém seu lugar
na cena literaria nacional. Esse é o caso dos autores da LdM de que, pelo seu “pioneirismo”
na cena literaria em Porto Alegre, nos deteremos um pouco mais, a fim de ilustrar as
relacbes objetivas entre as posi¢des ocupadas e as ambicionadas por “individuos ou grupos
colocados em situacdo de concorréncia pela legitimidade” (BOURDIEU, 2010, p.243).

Porém, para pensarmos o sistema literario contemporaneo, faz-se pertinente revisitar,
brevemente, o panorama histérico do campo literario brasileiro, a fim de determinar as
disposicdes sob as quais o campo literario atual ira se desenvolver e a Livros do Mal se
edificar. Em linhas gerais, observamos um primeiro momento de rapida expansdo a partir da
implementacdo da tipografia no Brasil, com a qual surgem as condi¢fes materiais de
reproducdo e desenvolvimento de uma literatura especializada, seguida do desenvolvimento

de um mercado igualmente especializado. H&, depois, um intertempo de estagnacéo do campo
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literdrio que corresponde as duas primeiras décadas do século XX, seguido do periodo do
ciclo de 30, no qual experimentamos uma retomada do desenvolvimento do campo literario e
0 reestabelecimento editorial e mercantil, possibilitados pelo estabelecimento da classe média.
Nesse sucinto panorama, registra-se o periodo da ditadura que, pela censura instaurada
também & producdo intelectual e artistica, sobredeterminou a producdo e circulacdo da
literatura, gerando uma “literatura de combate” (CARNEIRO, 2005, p. 26). Com o fim do
regime militar, inicia-se o periodo de redemocratizacdo, cujas condi¢cGes econdmicas e
politicas permitiram a livre circulagdo de produtos e o desenvolvimento de projetos editorias,
apontando novas dire¢fes apds o periodo de luto. A este panorama se juntam outras
disposicdes que trouxeram condicdes especificas para o estabelecimento do campo literario da
década de 00 e suas singularidades. A estabilidade econdémica experimentada na década de 90
propiciou o avango das tecnologias de informagéo e a implantagéo da internet no Brasil que
trouxeram consigo o aumento da circulagdo de bens culturais e facilitou a exploséo editorial,
alterando o quadro da industria editorial, estabelecendo de vez o mercado cultural e as
relagdes da literatura com o campo econémico.

Estritamente ligada a historia da internet no Brasil esta a atuagdo dos jovens escritores
de que tratamos. Iniciantes, sem expressividade no sistema literario, aspirantes a uma posicéo
no campo ainda que desprovidos do capital necessario a uma posicdo de destaque que lhes
outorgasse autoridade, viram na popularizacdo da tecnologia digital a oportunidade de
insercdo, valendo-se das novas condic¢des de producdo e circulacdo cultural dai possibilitadas.
Daniel Pellizzari, concomitante a primeira onda de comercializacdo da internet, criou, em
1996, o Quatro gargantas cortadas: um folhetim pop de ficcdo esquizodélica, o segundo site
de publicacdo individual de literatura no Brasil. Sua atuacdo vanguardista e a consequente
recepcdo de seus textos lhe trouxeram visibilidade e Pellizzari passou a ser considerado um
agente de expressdo no panorama cultural (COLONETTI, 2010, p.51). Seguindo 0s passos
do amigo, Daniel Galera, em 1997, criou o site Proa da Palavra, dedicado a publicacdo de
textos de escritores iniciantes, também considerado hoje um escritor vanguardista no uso da
internet como meio de producéo e circulacdo de textos literarios. lgualmente constitutivo da
historia da internet no pais esta a incidéncia dos e-zines, uma versdo eletrénica dos fanzines,
dentre os quais teve grande destaque o CardosoOnline — o COL -, criado pelo jornalista André
Czarnobai e do qual participaram como COLunistas, entre 0s oito colunistas fixos, Daniel
Galera, Daniel Pelizzari e Guilherme Pilla. Com base no sucinto panorama historico exposto
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fica claro que o germe da ideia da Livros do Mal estd no e-zine onde firmaram lagos de

amizade seus fundadores.

LIVROS DO MAL - A TUMBA DO CANONE

O conceito operativo de “tomada de posi¢cdo” trabalhada por Bourdieu, que mobiliza o
sentido de posicionar-se em relagdo a algo e o sentido de os agentes recém-chegados tomarem
para si certa posi¢édo estabelecida no campo, verifica-se na formacdo e instauragéo da pequena
editora Livros do Mal. A editora, como dito, foi fundada em 2001 por um grupo de amigos -
os escritores Daniel Galera e Daniel Pellizzari e o artista plastico Guilherme Pilla - e seu
principal propoésito estava na insercdo de escritores emergentes, como tais, ignorados pelas
grandes editoras, no campo literario. A LdM manteve-se ativa por quatro anos (2001 a 2004),
constando em seu catalogo de publicacdo nove titulos e sete autores, a época, iniciantes:
Galera e Pellizzari, Paulo Scott, Marcelo Benvenutti, Cristiano Ubaldi, Paulo Bullar e, claro,
Joca Reiners Terron. A LdM surge, entdo, como manifestacdo de procedimento renovador,
concentrando-se na publicacdo de escritores inexplorados e, de quebra, com propositos de
ruptura com a ordem do sistema instaurada pela tradicéo literéria.

Porém, contraditério ao proposito de ruptura com a tradicdo anunciado, alguns
residuos carregam consigo esses “recém-chegados” editor-produtores daquilo que estdo, para
instalar-se no campo, predeterminados a “combater”. Um primeiro indicio encontra-se ja no
nome da editora - Livros do Mal - que estabelece uma marcante e declarada ligagdo com a
‘tradicdo’ (mesmo que transgressora a época), uma vez que existe por trds do nome a
referéncia a Georges Bataille, em A literatura e o mal, e a obra As flores do mal, de
Baudelaire. Igualmente acentua-se a contradicdo ao tentarmos aos titulos das cole¢des da
editora, que potencializam o carter de combate ao canone: “Contra Capa” e “Tumba do
Canone”. A primeira, aglutinadora dos livros de estreia, pretendia pelo titulo, pode-se inferir,
um sentido de oposicdo ao pré-estabelecido no campo literario, e a Gltima um confronto e uma
suposta relativizagdo canbnica, assim interpretada por Italo Ogliari, também escritor da nova

geracao:

A “Tumba do canone” nada mais €, e assim pode ser interpretada, do que a propria
tentativa de novos escritores em busca do direito de voz e percebendo que o
caminho para isso € confrontar o discurso histdrico, jogar com a relativizagao
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candnica; ou melhor, relativizar o canone, comum hoje, discutindo seu discurso
formador: uma estrutura rigida que a abordagem parddica tem como objetivo
debater. (OGLIARI, 2012, p.91)

O paradoxo entre a tradicdo e 0 novo é explicado por Bourdieu. Esclarece o sociélogo
que ao tempo em que parte das condi¢cdes de entrada do campo artistico € a “disputa”, que
por sua vez requer algo de superagéo ao ja instituido, a “presenca do passado especifico nunca
é tdo visivel quanto nos produtores de vanguarda que sdo determinados pelo passado até em
sua intencdo de o superar” (2010, p.274), ao que segue:

Se 0 campo tem uma histéria orientada e cumulativa, é que a intencdo mesma de
superacdo que define propriamente a vanguarda é ela prdpria o resultado de toda
uma historia e esta inevitavelmente situado com relagdo ao que pretende superar, ou
seja, com relacdo a todas as atividades de superagdo que passaram para a estrutura

mesma do campo e para o espago dos possiveis que ele impde aos recém-chegados.
(BOURDIEU, 2010, p.274)

Os elementos textuais e a articulacdo entre a tradicdo e “o novo” estendem-se para
além das narrativas. A estratégia utilizava os elementos pré-textuais para reforcar a
mensagem, como perceptivel nas ilustracbes das capas produzidas por Guilherme Pilla.
Também é visivel a estratégia na chamada - “Leia 0 novo. E trimmmassa” - e no logotipo da
editora, um pinto saindo de uma casca de ovo semi-quebrada, representando o carater de
inovacdo e de emergéncia desses escritores, mas fortemente ligada aos que Ihes procederam,
visto que na representacdo grafica o pinto ndo fora esta totalmente desconecto da casca.

Figura 1 - Logotipo Livros do Mal

livyos
domal

Fonte: ranchocarne.org

As estratégias de alcance e “marketing” da editora estendiam-se, igualmente, para
outros @mbitos. Além da utilizacdo da internet - “o paraiso do escritor iniciante”, como

exclama Dalcastagné (2001b, p. 27) - as promogdes de festas, langcamentos de livros em bares
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populares da cidade - como o Garagem Hermética que serviu de palco para algumas festas
promovidas pela LdM -, encontros e festejos do livro eram comuns, marcando a atuacao e a
tomada de posigdo desses escritores frente ao campo literrio. A historia da Livros do Mal é
uma histdria de sucesso dentre tantas de insucesso. A editora recebeu o Prémio Acorianos de
Editora Destaque (2003) e mais da metade dos escritores ligados a “incubadora literaria”
destacaram-se, firmando-se no campo literario e alguns deles vemos hoje publicados por
editoras como a Companhia das Letras.

Pode-se considerar que muitos dos escritores premiados e (re)conhecidos no cenario
literdrio contemporaneo comecaram suas trajetorias em pequenas editoras, muitas vezes
atuando ndo s6 como produtores, mas como editores de seus livros, como no exemplo que
expomos. Também ¢ vélido afirmar que, mesmo intentando uma ruptura com a tradicdo e uma
imposicdo de diferentes formas de atuacdo no campo, para o mercado literario as pequenas
editoras assumem uma posicao de “olheiro”, prestando servico as grandes editoras. Antdnio
Xerxenesky, integrante do corpo editorial da Nao Editora, explica em entrevista:

As editoras pequenas tém uma fungdo meio cretina no mercado literario que é a
seguinte: descobrir os novos autores. As grandes editoras meio que estdo esperando

que nds facamos esse trabalho de descobrir quem € que estd escrevendo bem na

cidade, publique e depois vém e dizem: “a esse aqui é realmente bom, para o

segundo livro vamos chamar ele®”.

Confirmacdo desse pressuposto observasse no depoimento de Marta Garcia, uma das
editoras da Companhia das Letras, respondendo a um leitor que indaga “como o Galera foi

para a editora”, que resume:

E uma historia interessante porque o Galera é um cara que COmeGou a escrever
muito jovem, meio menino prodigio eu diria, € ele tinha uma pequena editora 14 no
Sul, a Livros do Mal, e ele fez uns livrinhos, desses livrinhos meio alternativos. Ele
comegou fazendo contos, alids, antes disso ela ja publicava coisas na internet, mas
eu o conheci através da Livros do Mal. Ele mandou para meu marido, Reinaldo
Moraes, esses livrinhos, mandou ou o Reinaldo ficou sabendo de alguma maneira e
ai ele me mostrou e disse: “Lé esse cara, vé como ele é bom”. Eu li e realmente
fiquei impressionada, e ele me disse: “esses sdo uns caras jovens que la do sul que
estdo escrevendo super bem”, e eu fiquei impressionada. Até cheguei a mencionar
numa reunido aqui, mas isso foi nos primérdios e ndo teve muita repercussao.
Depois, eu nao sei exatamente como, o Luiz leu o Galera e também ficou
impressionado e foi contatar o galera numa FLIP, e falou: “queremos vocé aqui na
editora™.

2 Depoimento ao “Saraiva Contetido”, em 18 out. 2010. Disponivel em:
www.saraivaconteudo.com.br/Entrevistas/Post/10445 Acesso em: maio 2012.

® Depoimento ao “Companhia das Letras responde perguntas dos leitores”, em 27 jan. 2011. Disponivel em:
http://www.youtube.com/watch?v=eDJN7X_8bic&list=PLA79F50C911F2B35B&index=19&feature=plpp_vide
0. Acesso em: jun. 2012.
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Do depoimento da editora da Companhia da Letras poderiamos suscitar outras
reflexbes além do papel significante, para o mercado editorial, das pequenas editoras e suas
apostas em emergentes escritores, ndo fossem as poucas paginas de que se dispdem. Surgida
como “tomada de posicdo” frente a um campo ha muito instaurado e estruturado como o é o
campo literario brasileiro, a editora Livros do Mal, representante aqui das pequenas editoras,
age, independendo de sua inten¢do, como forca desestruturante de um sistema organizado
que, por sua vez, vai lutar pela estabilidade da ordem do sistema. Porém, como firmado por
Bourdieu na construgcdo do conceito de habitus, esses novos escritores sdo tanto estruturantes
como estruturados pelas disposi¢cBes conformadoras de préaticas que tendem a reproduzir
certos esquemas de pensamento. Exemplo disso é a constatacdo de que, apesar das revolucbes
tecnoldgicas, o livro impresso ainda é tomado como matéria que aufere ao produtor o status
de escritor e de que a aceitacdo das grandes editoras, e a esperanca de *“sucesso” que delas

advém, é o secreto desejo desses recém-chegados.

CONSIDERACOES FINAIS

Em virtude de todas as ideias que apresentadas, podemos afirmar que literatura
brasileira produzida no século XXI apresenta singularidades. A mais visivel, porém, é a
atuacgéo cultural dos escritores contemporaneos que desenvolvem variadas fun¢des no campo
literario, se envolvendo desde a producdo, a edicdo, a distribuicdo e a chegada do livro nas
méos do leitor. Essas novas dindmicas modificaram as relagdes entre os diversos profissionais
da &rea, impelindo o escritor a abandonar a posicdo inerte para atuar dinamicamente no
cenario literario. Escritores como Daniel Galera e Daniel Pellizzari que hoje tém seus livros
editados pela Companhia da Letras, ndo esperaram, ainda que almejassem, a aceitagéo de seus
textos por uma instituicdo editorial e “forjaram” sua inser¢do no mercado, a partir da criagcdo
da Livros do Mal. Esses autores inauguraram no Estado um modelo de circulagéo da literatura
que passava da internet, onde ja tinha um publico cativo, para as paginas impressas, ganhando
novos leitores. Os criadores da LdM, empreendedores escritores, inspiraram outros que se
proliferam pelo Estado, acompanhados também de suas editoras, como a também ja
apresentada Nao Editora. Fora o empreendedorismo editorial, esses escritores movimentam o
sistema literario a frente de multiplos projetos culturais e essa multiplicidade de papéis é que
torna interessante a literatura contemporanea produzida na capital do Rio Grande do Sul.
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Esses recém-chegados, produtores contemporaneos, configuram um modo de agir no sistema
literario, organizando-se de formas criativas, tomando a frente ndo s6 no processo de
producdo da obra, mas interferindo também na sua circulagdo e recepcéo, estruturando, ainda
que estruturados, um modo de atuagdo condizente com 0s tempos contemporaneos.

A producdo literaria contemporénea pode ser encarada com outros olhares. S&o
numerosos e variados o0s agentes, as concepgdes, 0s modelos, os modos de atuar, fazer e lidar
com a literatura. Tendo em vista as consideracGes de Bourdieu, se o principio gerador e
mantenedor de um campo sdo as lutas e disputas, podemos considerar que a literatura esta a

salvo!
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