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Literatura latino-americana: o resgate da voz na asita da transculturacéao
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Resumo:

A escrita literaria de varios autores latino-anaarims se apresenta marcada profundamente pela sua
vivencia intercultural. Desde os primeiros momerdasConquista e Colonizacdo, a oralidade dos
povos autoctones foi subjugada pela escrita elmopgiosta e usada como um instrumento de poder e
ndo de comunicacg&o. Escritores latino-americano®cinsé Maria Arguedas, Miguel Angel Asturias,
Roa Bastos, entre outros, através de processagitturadores, conseguiram criar uma maneira de
resgatar a oralidade e, com ela, cosmogonias qenetravam relegadas a marginalidade pelos
segmentos dominantes das sociedades da AmériceLati

Palavras-chave:oralidade e escrita, transculturacéo, literatuiadaamericana
Abstract:

The literary writing of several Latin-American wais has been deeply marked by their
intercultural experience. Since the first momentsconquest and colonization, the oral
language of native peoples was overcome by thedearo writing, imposed on them and
used as a an instrument of power instead of conwatian. Latin-American writers lik@osé
Maria Arguedas, Miguel Angel Asturias, Roa Bastamjong others, through transculturation
processes, were successful in creating a way aiveging oral language and, with it, cosmogonies
that had been marginalized by the dominant segnaodiitatin-American societies.
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A literatura latino-americana, como conhecemos,hmeneca a existir nos paises de
nosso continente a partir da Colonizagéo, periothgsexjuente a Conquista, em que 0s povos
vencedores, efetivamente, passaram a organizare chauiam “descoberto” objetivando a
exploracdo. Desde os primeiros contatos entre waspautoctones e 0s europeus, 0S textos
dos escritores latino-americanos apresentam umearpanfunda que acompanha, de maneira
subliminar, todos os momentos de sua evolucdo oldegaté nossos dias. Esta marca,
segundo Antonio Cornejo Polar (CORNEJO POLAR, 19%® caracteriza pela busca
constante da oralidade indigena perdida na impmsigéescrita européia, que foi usada mais
como instrumento de poder do que de comunicagaogmiinente americano desde o periodo

de Colonizagao.
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Ainda segundo Cornejo Polar, um momento da Corajujse podemos ler como
sendo o comeco dessa literatura, que se faz néitaosd “encontro” entre as duas culturas,
indigena e européia, acontece quando Atahuallpperador dos incas, Padre Valverde,
representante da Igreja Catolica Romana e FranBigeoro, general espanhol, se encontram
na Praca de Cajamarca, cidade dos Andes peruanes) €ue podemos observar a
impossibilidade de didlogo entre as duas cultuEaso momento em que Atahuallpa é
aprisionado pelos invasores e, logo depois, m@tonejo Polar chamou-o de “ponto zero”
da literatura latino-americana: nele, podemos pperca oralidade indigena, representada por
Atahuallpa, ser subjugada pela escrita trazidaspetinquistadores espanhdis — no caso,
representada por Pizarro e Valverde - e impostgpaess vencidos do continente americano.
E um momento emblematico e que podemos estendeoudiass paises latino-americanos,
pois todos sofreram 0 mesmo processo historicodeséo, dominacdo e exploracdo: este € 0
ponto comum, a linha que costura essa imensa unigad se faz na diversidade que se
chama Ameérica Latina.

Uma caracteristica marcante da literatura que sengtelve na América Latina é
exatamente a busca, muitas vezes inconscientepsyascritores empreendem no sentido de
resgatar a oralidade e toda a sua riqueza nosstexte escrevem. Esse processo assume
diversas formas, mas pode sempre ser percebideanos momentos de desenvolvimento da
literatura latino-americana. Podemos sentir, ne®s$edos autores de nosso continente, como
se existisse uma falta, algo que é incessanterbestado, mesmo sem se ter ideia clara do
que seja.

Entre os varios conflitos vividos pela América bati um dos mais antigos e
persistentes é a dificuldade de convivéncia dadurasl antagbnicas que aqui se
“encontraram”: as indigenas, a espanhola e a pgriag num primeiro momento, as africanas
e, a seguir, o traslado modernizador de outrasop@ts, como Franca, Inglaterra, Estados
Unidos, entre outras. Na América Latina, a regi@® gpresenta maior dificuldade em relacéo
a este conflito é a area andina, ou seja, PeriviB@ Equador em que a vivencia do conflito
causado pelo antagonismo das culturas que ai amwe fez sentir sempre de uma maneira
profundamente arraigada nas sociedades que serémmaapartir de 1492.

Uma das principais dificuldades geradas por essmgsibilidade de convivéncia
harmonica das culturas nessa regido encontra-gélizacdo da lingua: os conquistadores e

colonizadores impuseram o uso do espanhol commaliaficial, relegando a marginalidade
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as linguas faladas pelos povos indigenas. No calina o quichua, lingua oficial do império
incaico, era usado por todos os povos submetidasngendo uma imensa regiao que
comecava em Cuzco, no Peru, passava pelo Chilegach até o norte da Argentina. Um dos
maiores problemas enfrentado por diversos escsilatgno-americanos, como, por exemplo,
José Maria Arguedas, Miguel Angel Asturias, Roat@asentre outros, que dominavam o0s
idiomas europeus e o autéctone e, as vezes, atisonais, era traduzir os codigos culturais
gue marcam o0s textos indigenas, ou seja, a maificuldade encontrava-se na
impossibilidade de uma traducdo dos termos, daasiddas crencas, enfim, da cosmogonia
de uma lingua para a outra.

Podemos observar, nestesmradores da transculturacdae@omo foram chamados por
Angel Rama (RAMA, 1982), as peculiaridades culside sua regido de origem que, quase
sempre, fazem parte donterland de uma capital, de uma cidade grande, onde oduarra
vive e escreve quando adulto. S&o varios os iteescgmpdem a definicdo de cada uma
dessas regibes — geografico, econdmico, histéétuco, social — e todos eles concorrem
para o estabelecimento das peculiaridades culteraigjue foram criados seus habitantes,
especialmente nos periodos criticos da infancidoéescéncia, e, mesmo que eles venham a
residir nos grandes centros urbanos ou nas capit@isperdem jamais 0s tracos marcantes
em que foram modelados na regido de origem. Mas fagh ndo deixa esses individuos
restritos ao esteredtipo de sua regido natal, atracm, eles possuem uma extraordinaria
capacidade produtiva e inventiva demonstrada ens su@cdes artisticas, em que
observamos, por exemplo, o resgate que fazem de$oesquecidas na configuracao cultural
das regibes de origem e que eles reelaboram ddosoparametros, das circunstancias
derivadas do conflito modernizador.

A literatura que surge desse movimento conflituésama invencdo original, que
surge das raizes da cultura interior sedimentade, anpartir do momento em que ela é
arrasada por uma histdria renovadora. Em estudatveanente recentes sobre este sistema
complexo, que se fez — e continua a se fazer -adados e multiplos conflitos e contradi¢cdes
— que chamamos de literatura latino-americana podeabservar uma coincidéncia nas
conclusdes que nos levam a pensar que ela possde @ periodo da Colonizac&o até nossos
dias, dois discursos (ou mais) que a perpassanastomnmante, europeizado e elitista que néao
expressa, realmente, a visdo e a sensibilidadevéligs segmentos sociais que vivem a

margem da sociedade; e, outro, em que podemosanstexisténcia de expressoes literarias
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dos povos “vencidos”, na qual encontramos nao apematestemunho do passado historico-
cultural dos povos dominados, mas, também, os degitaneiros de uma literatura que se
pode chamar de latino-americana e que, segundoinMlagnhard (LIENHARD, 1990),
apesar de escrita

por medio del alfabeto europeo pero no — 0 no sk@mente —

segun los céanones importados, una literatura vealagnte

autonoma que traduce la experiencia nueva, en g@et@umatica,

de las colectividades marginadas por el régimeongail

O papel desempenhado pelo escritor latino-aiau@ni, em particular, € o de descobridor, de

inventor a quem nao cabe simplesmente juntar awmegl®s antagbnicos da cultura que
vivencia, mas construir, em seu texto, um espacogeense encontrem as rupturas e 0s
problemas da colisdo cultural. Como outros es@&#ofatino-americanos, José Maria
Arguedas era bilingue, ou seja, dominava perfeiténe espanhol e o quichua, a lingua do
império incaico. A maioria dos habitantes da chaarsdrra peruana — que compreende,
entre outras cidades, Cuzco, Ayacucho, a regiddpdmimac, onde José Maria nasceu — era
bilingue. Em casa, o0 menino conviveu com pessoasfalavam as duas linguas. Aos trés
anos, ficou orfao de mée e, como sabemos, nesda, idana crian¢ga ainda nao possui
suficiente dominio nem da sintaxe nem da pronudgauma lingua. Com o segundo
casamento de seu pai, Arguedas vai morar com aastade, por imposicao desta, passa a
conviver intimamente com os empregados indigendazsmda. E deles que o menino passa
a receber amor e carinho, além de aprender seu mpadcular de ver o mundo: suas
tradicbes, suas crencgas e, principalmente, suaidinGomo nos diz o préprio Arguedas
(ARGUEDAS, 1995):

Yo aprendi a hablar en quechua. Me formé en un&pidn muy
pequefia, en donde la mayor parte de la gente sdidalbia
quechua. [...] Siempre hablé un poco de espafiol, Perp mi
lengua predominante era el quechua. Hasta nuewe laidaba
muy poco esparfiol y dominaba el quechua. [...] Yo pusstribir
poesia en quechua y no lo hago en castellano, éongel esta
demostrando que mi lengua materna es el quechua.
Podemos dizer que, para José Maria Arguedas, duguigra sua lingua do coracao,

aquela que havia aprendido quando se sentia ampdmtegyido pelos indigenas. O menino
Arguedas forma-se sob as normas afetivas da almadédscendentes dos incas, torna-se
herdeiro de um pensamento mitico, da cosmogonizhgaj dentro dos valores seculares da

civilizacdo incaica que, até hoje, sobrevivem attehtativa de desmantelamento que vem
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sendo efetivamente realizada desde a ConquistaCel@nizacdo do Continente latino-
americano.

Arguedas, desde seus primeiros textos, sentiu iauldidde que teria com seu
instrumento de trabalho: a lingua. Como dar voz masonagens indigenas que falavam e
pensavam em quichua, escrevendo em espanhol? dilenpa, que é central para o
indigenismo literario, foi superado pelo escriteruma maneira bastante eficiente: ele dotou
seus personagens indigenas de uma linguagem fayurae, ao mesmo tempo em que 0s
diferenciava das personagens que falavam o espandtwobds tornava irreais para os leitores.

Em alguns momentos, Arguedas deixou transparerdtagao que sentia ao ler, em
alguns romances, a imagem da serra peruana e de hsbitantes indigenas que era
transmitida por escritores como Ventura Garcia €éli, por exemplo, que se situa no
indianismo; ou Enrique Lépez Albujar, cujo liveuentos andingsde 1920, foi o ponto de
partida para o indigenismo ortodoxo, inserido rtates do realismo regionalista. José Maria
se prop0s a retratar o indigena em sua maneirardaugentica, com uma visao de dentro,
como havia feito César Vallejo, em cuja obra seigpagdconhecer o mundo dos Andes
peruanos.

Como solucdo para o problema da lingua a ser ysalda personagens, Arguedas
resolveu empregar em seus textos o espanhol eragsmde transculturacdo com o quichua,
ou seja, escreveen una forma completamente distinta, mezclando arop da sintaxis
quechua dentro del castellano, en una pelea infecoan la lengua(ARGUEDAS, 1995).
Resolveu criar uma versao literaria do espanhaymrse escrevesse apenas em quichua, sua
obra estaria limitada, pois a lingua autoctonep@@sui a universalidade do idioma europeu.

Podemos observar duas etapas nesse espanhol gadihariado por Arguedas: em
um primeiro momento, ele faz a mistura do espamboh o quichua, pensando que esta
mesticagem linguistica faria, também, a fusdo das dulturas, com o predominio do idioma
indigena sobre o europeu. S&o exemplo desta fasentss deAgua (1935) e o romance
Yawar Fiesta(1941); em um segundo momento, faz a opc¢éo porspandol correto, mas
sutilmente interpenetrado pela cultura andina. ®#%emplos dessa fasBiamantes y
pedernaleg1954) el.os rios profundo$1958). Ao mesmo tempo, Arguedas nunca deixou de
escrever textos em quichua, usando o idioma das inomo lingua literaria: dessa fase,

temos, como exemplo3upac Amaru Kamag TaytanchismarmA Nuestro Padre Creador
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Tapac Amarude 1962; e, em 1965, escreveu uma versao bilidguen relato oral andino,
Pongog Mosgoynin — Suefio del pongo

Esta possivel versao literaria do espanhol, criamtaJosé Maria Arguedas, € uma
ficcdo que se apdia em uma realidade concretdimglismo andino. Para criar essa lingua
literaria, o escritor precisava possuir um domip@feito do espanhol e uma experiéncia
intima com o quichua. Até chegar a esta linguaofiat, Arguedas vivenciou uma longa e
angustiada busca por um estilo que lhe permitiagerffalar, em espanhol e de forma
verossimil, os seus personagens indigenas quesatidade, somente se comunicavam em
quichua. Na regido em que passou a infancia, arilmaa populacao é bilingue, incluindo os
mesticos, poucos sdo monolingues em espanhol. MEUNOdas as variantes, o escritor
compds uma lingua que resume e transcende essipliciddde linguistica, uma lingua
literaria que, segundo Alberto Escobar:

[...] se caracteriza por la co presencia del castellael quechua
en el texto (define co presencia como una relai@asiva entre el
guechua y el espafiol, que se puede detectarséagmtesencia de
expresiones de ambas lenguas, o0 en ausencia dieeias, pero
gue esta subyacente y genera un entramado sirsjulary de
distinto signo. (ESCOBAR, 1976)

Esta lingua criada por Arguedas ndo € uma tra@&cri& uma criagdo e, por isso, se
pode perceber um distanciamento entre ela e aaealida fala que tenta reproduzir e em que
se inspira. Deste modo, 0 autor concebe um institoneerbal e expressivo e, a0 mesmo
tempo, autbnomo, distinto da realidade linguistiodina. Arguedas suprime as diferencas
particulares e destaca as caracteristicas do wwleti com isto, torna a realidade uma
representacéo, separada do modelo real. O resudiasio, diferentemente do que acontece
com outros romances indigenistas ou regionalist&sgue a lingua usada pelas personagens
indigenas parece uma caricatura, na obra arguedkm®arece auténtica por causa de sua
coeréncia, sua musicalidade, seu colorido, aspgceshe conferem categoria artistica.

Esta linguagem é um verdadeiro espetaculo por shmagconseguindo prender a
atencao do leitor por sua sonoridade, sua plaatlei@ uma musicalidade intensa. Quando as
personagens indigenas falam, desaparecem atrasmsigoalavras e somente elas aparecem.
Por exemplo, neste trecho Hes rios profundgsa personagem principal, Ernesto, em um
momento de grande tristeza e solidao, tenta falar seu pai, que esta ausente, em outra

cidade, através da musica e dlanbaylly que é uma espécie de pido usado pelas criancas

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. |, Nimero1l, Jan. -Abr. 2010



g -gerita >

para brincar. Em um dialogo de Ernesto com seu@RRanero, podemos perceber a beleza e
plasticidade dessa lingua criada por Arguedas:

Llamé a Romero.

__!'Romerito! __ le dije __? Podrias tocar esseasal del rio
Apurimac en tu rodin, conmigo, alla en el patiquigo?

___?Por qué? __ me pregunto.

___Abancay tiene el peso del cielo. Sélo tu rondal zambayllu
pueden llegar a las cumbres. Quiero mandar un neeasai padre.
Ahora ya estd en Coracora. ? Has visto que lassnsbegionen
como melcocha, sobre los cafaverales? Pero el dahmambayllu
los traspassa. Al mediodia, winko hizo volar su canto y com
Antero lo empujamos, soplando, hacia Chalhuand@GWBEDAS,
1995)

De acordo com o préprio Arguedas, esta lingua ¢tdngada do espanhol com o
quichua s6 é alcancada em plenitude no romhoserios profundgsde 1958. A partir de
entdo, 0 que o escritor passa a buscar é um aqpameento cada vez maior dessa forma que
encontrou para dar voz ao povo indigena, para e\ssce terra, as paisagens deste Peru até
entdo desconhecido, ocultado pelo olhar do “oudte®, desde a Colonizagéo, fora incapaz de
enxerga-lo devido a sua dificuldade para lidar aotdiferente”, com o ndo semelhante nem
conhecido. Segundo o escritor:

?EXxiste en el fondo de esa obra el rostro verdadigreer humano
y de su morada? [...] Pero si el lenguaje asi cargdextrafias
esencias deja ver el profundo corazén humano, sstransmite la
historia de su paso sobre la tierra, la univeradlipodra tardar
guiza mucho; sin embargo vendra, pues bien sabeaqesel

hombre debe preeminencia y su reinado al hechoedeirso y

unico. (ARGUEDAS, 1973)

Com a criacdo desta lingua, José Maria Arguedasugap em primeiro lugar,
transformar o espanhol que conhecia, que domirsambém enquanto lingua literaria, em um
meio de expressao legitimo do mundo dos Andes pesu®e acordo com o préprio escritor,
em varios de seus textos ndo se tratava de progpeaas a forma superficialmente, mas sim
de alcancar a forma impregnada do conteudo quazseaftransculturacdo em paises como o
Peru, por exemplo, em que o encontro de culturaesrsiis e antagonicas caminha durante
séculos em retas paralelas que, em alguns momesgtashocam, sem encontrar, contudo,
uma maneira viavel de fusdo, voltando a andar adpar De acordo com Arguedas, a
universalidade ndo € a primeira preocupacdo gqe¥ad travar uma verdadeira luta com o

idioma, mas sim a possibilidade de conseguir ingam uma lingua quase estrangeira o
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espirito da cultura quichua. A universalidade mrditta por Arguedas sO era possivel se ndo
houvesse desfiguragcédo da natureza humana e dajterparetendia mostrar ao mundo e que,

até entdo, havia estado oculta ou distorcida pedoahhecimento daqueles que se propunham
a apresenta-la.

Em um artigo que escrevetntre el quechua y el castellano, la angustia destizo
(ARGUEDAS, 1939), Arguedas nos fala da terrivehlque trava o mestico habitante da
regido da serra peruana com o idioma. Isto acomecpie, diferentemente do que aconteceu
na regido da costa do Peru, a lingua falada pelos Isabitantes, yunga resistiu menos que
0 quichua e, por isso, depois de tantos séculagrpos observar uma maior harmonia entre o
homem costeiro e o idioma espanhol. Até mesmo gusacdo dificil acesso, geograficamente
falando, a imposicéo do espanhol e dos valoresiitiara ocidental, num primeiro momento e
por um longo periodo, se fez sentir mais intensaenea regido da costa peruana.

Na regido serrana, os conflitos demoraram maisearspercebidos, inclusive no que
diz respeito ao uso do idioma. César Vallejo € comomarco do inicio da diferenciacéo da
poesia serrana em relagdo a da costa: € com saagobro homem dos Andes comeca a
perceber o conflito existente entre 0 seu munderioit e a necessidade de usar o espanhol
como instrumento de comunicacdo para expressaGeeno Vallejo, outros poetas e
escritores daierra percebem que, se usam o espanhol, ndo consegaknemé falar nem
da paisagem nem de seu mundo interior. Um dos o®para isso acontecer esta no fato de
que o mestico e o indigena desta regido ndo hasdaseguido ainda sentir o espanhol como
sua lingua, como seu instrumento de comunicacés: @ntinuam a usar o quichua como
meio legitimo para se expressar. O fator de comgdic esta no regionalismo do idioma
indigena em relacéo a universalidade do espanard. §&r mais bem compreendido, e por um
namero maior de pessoas, esse homem serrano pogté&apela lingua estrangeira. Toda
essa situacao vai gerar muita angustia por causeeakssidade de ndo sé aprender, mas de
dominar plenamente o ato de falar e escrever eanbsp Quando ele consegue realizar essa
proeza, ou seja, quando consegue usar de maneira plidioma dominante, percebe que o
primeiro, o quichua, ja ndo é mais 0 mesmo porguapsesenta impregnado, interpenetrado
pelo segundo, o espanhol. A ansia por dominaramdieuropeu fara com que o homem dos
Andes peruanos — mestico ou indigena — consigdousargendo a perfeicdo, mas, mesmo
sem querer, ele o interpenetrara com o quichua,ngnea vai deixar de ser sua lingua

primeira.
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Essa mescla dos idiomas € feita por um sujeit@abpljue vive nas margens dos dois
mundos — oral e escrito, moderno e tradicionalamobe rural, espanhol e quichua. Esse
sujeito e sua atitude discursiva ndo tem outra ipdidade do que a de mesclar-se,
interpenetrar-se, mergulhar na mesticagem paraswobr. Em varias passagensldss rios
profundose de outras obras arguedianas, podemos obseceasaucao de um sujeito plural
gue assume experiéncias distintas situadas em sedgscontinuos e que remetem a culturas
diversas. Em seus textos, o escritor fala de ugiteujle indole multipla, dispersa, mesclada,
que, por isso mesmo, é capaz de abrir uma gam@mod que inclui o sutil tecido de dois
idiomas. Sujeito e discurso se pluralizam agudaenent romance se transforma em um
espaco em que ambos perdem suas identidades segiefisidas, passando a compartir, ndo
sem conflito, uma simbiose socializada e oscilaAtelemos ler a utopia arguediana ndo em
termos de sintese conciliatéria, mas sim de phadgs, inclusive contraditorias, que nao
fenecem frente ao perturbador desejo de serem snsdres, viverem muitas vidas, falar
muitas linguagens, habitar muitos mundos. De acodin o que nos diz Antonio Cornejo

Polar:

No se trata entonces de fundar un modelo lingoistitie
superando las contradiciones entre dos pueblossycdlburas se
proyecte premonitoriamente hacia la constituciéruda sociedad
nueva y presumiblemente homogénea, sino de reconace
inviabilidad (y hasta ilegitimidad) de un modelceduaga uno de lo
gue es vario, diverso y encontrado. (CORNEJO POLIAR4)

Podemos dizer que tudo isso parece exigir o camegl®d do discurso monoldgico,
para dar lugar a uma radical heterogeneizacao 8esamde toda a complexa linguagem que
o homem emite quando compreende que sua propntddde vem de diversas e poderosas
fontes. Como disse Arguedas, no discurso que fae@ber o prémio Inca Garcilaso de la

Vega:

El cerco podia e debia ser destruido, el caud&sidos naciones
se podia y debia unir. Y el camino no tenia quersesra posible
gue fuera unicamente el que se exigia com imperigethcedores
expoliadores, 0 sea: que la nacidon vencida renuacs alma,
aunque no sea sino en la apariencia, formalmeriteng da de los
vencedores, es decir que se aculture. Yo no s@culturado, yo
soy un peruano que orgullosamente, como un denfelizo habla
en cristiano y en indio, en espafiol y en quechegeBba convertir
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esa realidad en lenguaje artistico y tal parecgursecierto
consenso mas o0 menos general, que lo he conseguido.
(ARGUEDAS, 1992).

Em muitos estudos sobre a obra de José Maria Aaguedompanhamos o que se
pode descrever como sendo um processo de amplisgéessivas, de sequéncias que vao do
ndcleo andino, como eMawar Fiesta e Los rio profundosom suas oposi¢des internas, ao
conjunto que forma a nacionalidade e a sua cordcdot com a realidade internacional do
imperialismo, como, alias, acontece na Américanlaatité hojeTodas las sangres e El zorro
de arriba y el zorro de abajenquadram-se nessa Ultima instancia. MasEémorro de
arriba y el zorro de abajgppodemos observar uma variagcdo de singular imppaédnesse
romance, o autor ndo fala apenas do Peru, de suasrosas contradicbes internas em
confronto com a dominacao imperialista, mas danafgdo da universalidade, em relacédo a
paises que sofreram processos colonizadores corda Asnérica Latina, desta experiéncia
peruana.

O tema da universalidade, nesse romance, apresentado que diz respeito a uma
universalidade interna, ou seja, a possibilidaderda fusdo, de uma mescla final de todos os
elementos que formam a pluralidade nacional peruArguedas tentou fazer-se de ponte
entre esses elementos conflituosos que formam gedso®e em que nasceu e viveu
intensamente, definindo o que considerava comoaossend fungcdo no contexto nacional:
“Intenté convertir en lenguaje escrito lo que eomae individuo: un vinculo vivo, fuerte,
capaz de universalizar-se, de la gran nacion cergalh parte generosa, humana, de los
opresores.” (ARGUEDAS, 1992).

Nas obras narrativas do escritor, 0 tema da corag@ aparece sempre dentro de
contextos extremamente conflituosos que marcam saodénuidade nacional. Este fato
acontece também em seu ultimo romance, mas, nelenfoto se mostra mais feroz do que
nunca entre os diversos mundos que constituemw Per

Também nesse romance de Arguedas, um conflito gperpassa € o idioma: o
espanhol se converte em uma espécie de campoalkabain que se enfrentam normas mais
ou menos generalizadas, mas ainda néo estabiljzadasilos totalmente insélitos, que se
originam, principalmente, de duas interferéncias:qdichua e do inglés. Cecilio, Bazalar,
Esteban, Asto e muitas outras personagens travaa wamdadeira luta com o espanhol

partindo do quichua, a lingua mée; Cardozo e Mdxwalre outras personagens também,
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enfrentam o desafio da lingua espanhola partindang®s. Nenhum destes casos traz a
aprendizagem como sendo a finalidade primeirafaglgarte de um processo de legitimagéo
do fato de pertencer a um mundo e das atitudegidldis dentro deste mundo. Conseguir se
apossar do idioma espanhol significa a possibiédéel ascenséo social ou de ndo continuar a
margem, principalmente os migrantes que falavamasgpe quichua, conseguindo um lugar
na estrutura social, mesmo que seja em seus asinatis humildes. Para essas personagens,
dominar o espanhol significa poder pertencer a umdn: é o caso, por exemplo, de Don
Esteban de la Cruz.

Para Maxwell e padre Cardozo, dominar o espanhmlsighifica uma possibilidade
de ascensdo social, mas, como para 0s migranteanegr implica pertencer a um
determinado mundo: eles tem consciéncia de que rdent®minando o idioma espanhol
terdo chance de realizar seus projetos individuaxsste um fundo moral em tudo isso:
possuir o dominio da lingua oficial € a mais indisel prova de que é auténtica a imerséo
desses homens estrangeiros nessa realidade agperténcem originalmente.

De alguma maneira, todas as personagens prestéamacupoder da linguagem, em
especial Gregorio Bazalar, que acredita que a maacoisa de Deus e que é gracas a ela que
o homem pode dominar os cristdos e também os anikdrajetoria de lider popular dessa
personagem esta diretamente ligada ao dominiomhnbsl e torna-se possivel por causa da
luta para aperfeicod-lo. Bazalar comeca sua viddigalicom um discurso no episodio do
translado das cruzes e mostra-se constantemergdeupsslo em conseguir atingir um nivel
sempre maior de conhecimento sobre o idioma ofisiglersonagem, no fundo, é muito mais
ambiciosa e sua “politica actuacion”, juntament@& cola “labia contundencia”, que possuem,
na realidade, a funcdo de permitir que ele alcaece verdadeiro ideal: “Yo, quizés [...]
puede ser capaz, en su existencia de mi, no sdaotagiero en este pais tierra donde hemos
nacido” (ARGUEDAS, 1992). As palavras de Bazalgsrezsam, no plano do idioma, o grau
de conflito e ambiguidade que angustia os homenguitados no caos de Chimbote, porto
peruano em que se passa a trama de seu ultimocentare é o da nacionalidade.

Podemos ver Chimbote como simbolo de diversos ®yttootos da América Latina.
Vindo de uma comunidade andina, Bazalar, que ja cqiitsegue mais se expressar em
quichua, inventa uma linguagem ao mesmo tempo t@rieatranha e sutil que, para ele,
significa o bilhete de ingresso em um mundo, matcanfim de sua condicao de forasteiro —
que é como ele se sente, visto que seu mundo arigitd perdido — situacdo que marca, de
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maneira dolorosa, o mergulho sem volta em um psocasulturador. A lingua que cria para
se comunicar, para marcar seu espago nao € realmemtespanhol e ndo é mais o quichua,
gue esta esquecido. O que Bazalar pretende poders#derado uma tarefa insana, pois quer
realizar, no espaco de uma vida, a sintese quesesmio tentada ha séculos sem que se
chegue realmente a um termo eficiente. De certagdpeé mais ou menos o que se propds
fazer Arguedas: como uma ponte entre as duas Bngweseguiu alcangar uma maneira
adequada de dar voz as suas personagens indigeestigas com a versao literaria que criou
partindo da mistura do espanhol com o quichua

Na batalha que todos travam com o idioma, principake se levarmos em conta as
variantes que sao faladas em Chimbote — que podsemosnaiores problemas substituir por
América Latina — a problematica linguistica passaea vista como um dos principais
obstaculos a ser vencido. E vinculando-se realmeote o grande tema que € a dificil
convivencia de mundos “encontrados” e a subsequemeposicdo da relacéo
autenticidade/alienacdo com a visdo de uma heteecdpde em ebulicdo, que traz o
pressagio da resolucdo do caos através de um poocgador, responsavel por um incerto
futuro apenas intuido, ele € ao mesmo tempo ameasperanca, que se encontra fora do
alcance das decisdes humanas ou, como diz Antamrioef® Polar, “en el vapor que cubre
siempre, real y simbolicamente, el cielo de ChimbdCORNEJO POLAR, 2000). As
personagens, como o autor, fundamentam suas e&téma capacidade de reconhecer a si
mesmas e ao mundo através da palavra, 0 que ngoneseomseguem.

Este romance, por enfrentar todo o tempo a ameasdémcio da morte — Arguedas o
escreveu lutando contra o impulso que o empurrava @ suicidio, tanto que ndo o acabou,
deixando em aberto seu final, matando-se nas dépeiad da Universidade em que
trabalhava como professor — é perpassado por uguérseia intensa que vai da fala cotidiana
a poesia, a musica e a danca, ou seja, no climaxndacontecimento, quando a tensao se
torna insuportavel e parece que as palavras naalafoonta de dizer tudo, as personagens
lancam mé&o de outras linguagens. E o que acomgecexemplo, no momento culminante do
dialogo entre Diego, o “zorro de arriba” e Angelptro de abajo” — os dois S&0, a0 mesmo
tempo, personagens e “zorros”, seres mitolégicdsas, — quando a linguagem nao mais da
conta do que se quer dizer, Don Angel faz um deseiohque quer explicar e apela para o

movimento corporal que pressagia a danca, a paesento e o baile, até terminar fazendo a
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fusdo de todos estes elementos: “Don Angel reciyatenturreaba algo desigualmente todo,
ritmo, melodia y movimiento. Tratase de seguiragiebde Diego” (ARGUEDAS, 1992).

Nos textos arguedianos, encontramos, em varios mos)ealusdo a deslocamentos
que fazem suas personagens que, por varios mativgsam, deixando seu lugar de origem e
indo a outros em busca de algo que ndo € maisvpbsmicontrar ou conquistar onde
nasceram. Na historia de vida de José Maria Argquelemos constatar a sua condi¢do de
migrante, como suas personagens, mas que os desstammaumaticos deslocamentos se, por
um lado, o fizeram sofrer, por outro, também |hepmiaram um enorme enriquecimento
interior. Em muitos de seus textos, Arguedas tratouema de se sentir um permanente
forasteiro, de estar sempre em varios mundos &nhalp ndo se sentir realmente incluido em
nenhum deles.

O escritor se fez mestico ao assumir como suatarauhcaica, vivenciando-a em
todos os momentos de sua vida como se fosse asdenta. A caracteristica de mestico,
soma-se a de migrante devido aos diversos deslotasnecorridos em varios momentos de
sua existéncia. Estas caracteristicas somadasnewsha relacdo complicada, pois, enquanto
0 mestico busca uma convivéncia harmoniosa comatizes culturais que traz em si, 0

migrante faz exatamente o contrario, ou seja, coosadiz Cornejo Polar:

... estratifica suas experiéncias de vida e que nde p nem quer
fundi-las, porque sua natureza descontinua enfpteeisamente a
multipla diversidade desses tempos e desses espgagevalores e
as imperfeicdes de uns e outrdSQRNEJO POLAR, 2000)
Como no caso do sujeito mestico, 0 migrante congora a coexisténcia de duas ou

mais linguas, ou seja, com o bilinguismo assim@iee dificulta a passagem de uma cultura
a outra. Em muitos momentos, Arguedas sustentou ngioe era possivel expressar em
espanhol o que havia vivido em quichua: a paisadgserra peruana, os valores adquiridos
com os indigenas, o amor e o odio, enfim, tudo ® lggvia aprendido com seus amigos e
protetores indigenas na infancia. Um sintoma quileagia essa dificuldade quase
intransponivel reside no fato de toda a poesiaegligna ser escrita em quichua e ndo em
espanhol — mesmo depois de ele haver conseguido wrna versao literaria do espanhol,
mesclando-o com o quichua. A poesia de Arguedasseréa na lingua que ele considerava a

sua lingua mae — o quichua — depois, ele mesmucagregava de traduzi-la para o espanhol.
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Uma parte de sua obra poética encontra-se, até Bej@ ser devidamente estudada
exatamente por causa da barreira linguistica.

Nos textos literarios e tedricos de José Maria Adgs, observamos a presenca tanto
do mestico como do migrante que o0 caracterizavagues possuem tracos conflitivos:
enguanto o primeiro revela uma necessidade dessidies valores ancestrais que traz em si
com agueles que adquiriu em sua caminhada, o segumubstra-se voltado para a
fragmentacdo, justapde linguas ou dialetos semabusmwa sintese deles. Seguindo esse
pensamento, podemos situar Arguedas entre diferdiges de migrantes, por exemplo,
podemos vé-lo em tensdo entre o migrante mesticoggrante indigena. Observamos que o
discurso do migrante é descentrado, pois de cor&tn@®dor de varios eixos que séo, de uma
maneira geral, incompativeis e contraditorios;oe¢c@ntrario do discurso do mestico — ou do
discurso da transculturacao — ele ndo tenta siatkis em um espaco harmonico. O discurso
do migrante apresenta-se multiplamente situadoseja, a partir dele, o sujeito fala de
diversoslocus de enunciagcdo. Um exemplo desse tipo de discuremcéntrado nesse
fragmento do primeiro capitulo des rios profundasem que, ao chegar a Cuzco com seu
pai, a personagem principal, o adolescente Ernsstie-se maravilhado frente aos antigos
muros incaicos e, extasiado, observa-os e diz:

Me acordé, entonces, de las canciones quechuasepiten una
frase patética constantgawar mayy rio de sangreyawar uny
agua sangrientgguk’tik’'yawar k’ochalago de sangre que hierve;
yawar wek’gelagrimas de sangre.?Acaso no podria degiasear
rumi, piedra de sangre puk'tik'yawar rumi piedra de sangre
hirviente? [...] Puk’'tik'yawar rumi Exclamé frente al muro, en
voz alta. (ARGUEDAS, 1995)

Neste fragmento, o narrador, um migrante adolescenncentra duas experiéncias e
nao as sintetiza: uma passada, e outra, presantse& discurso, a personagem atualiza dois
idiomas — o quichua e o espanhol -, e duas manggamunicagdo — a oral e a escrita;
enfim, ele trabalha com dois sistemas culturaisndes. Trata-se da atuacdo de um sujeito
gue maneja uma pluralidade de codigos que, ao sasemdos em um discurso unico, nao se
confundem, preservando cada um a sua autonomiad® @ enunciador a oportunidade de
falar de dois espacos diferentes: o do mesticale migrante. O mesti¢o, na sua busca pela
sintese harmoénica, ndo usa, como o0 migrante, esstiy e desiguai§cusde enunciacao que
se derivam de suas experiéncias e que correspoasiendltiplas memodrias que traz em si e

gue se negam a ficar no esquecimento.
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José Maria Arguedas — e, como ele, muitos outrg@®s e pensadores da Ameérica
Latina — mostra, em seus textos, a preocupacaoseutae, conhecer e fazer falar todas as
vozes que contribuem na construcdo de sua ideetigatifonica e, para isso, mostra-se
aberto as experiéncias que vivenciou, descobrirdersjuanto indigena, branco, mestico e
migrante. O escritor — e muitos escritores latineacanos - vai usar todos es$@gsus de
enunciagcao para falar e, ao fazé-lo, dar voz astedses sujeitos que congrega em si e que
sao parte dessa identidade plural que ele carrdgmcando conhecer profundamente em
todos os seus prismas, por toda a sua vida.

Nas obras dos “escritores da transculturacéo”, rekgéngel Rama (RAMA, 1982),

e, particularmente na de José Maria Arguedas, poslenbservar a permanéncia e a
contribuicdo dos valores culturais dos povos inthgena construgdo de uma identidade pelo
homem latino-americano — mestico e, em alguns caso®ém migrante — que surge em
nosso Continente apds a chegada do colonizadopewrd’ensadores latino-americanos,
como Antdnio Candido, Angel Rama, Ana Pizzaro, Malrtenhard, Antonio Cornejo Polar,
entre muitos outros, voltaram sua atencao paraessiglade de pardmetros tedricos e criticos
mais adequados e abrangentes em relacdo aos (yevaimeda Europa e Estados Unidos;
parametros que atendessem as diferencas cultwaimgrcam as obras de escritores como
Roa Bastos, Miguel Angel Asturias, José Maria Adgse entre outros.

A literatura que nasce do encontro de culturasdiGersas, até mesmo antagobnicas,
ndo se engquadrava mais dentro dos parametros da &ala critica européias. Torna-se
necessaria uma releitura do que se convencionanachde literatura latino-americana, ou
melhor, desviar o olhar centralizado em uma liteeatchamada “oficial’, que obedece as
diretrizes das metrépoles, e enxergar que, desden®eco, na Colonizacdo, jA se pode
perceber, em alguns pontos do Continente, o des&memto de uma literatura “paralela”,
relativamente independente daquela consideradeaidlifi cujos textos se caracterizam pela
pluralidade dos signos sécio-culturais que se ér@mmnem seu processo de producio. Angel
Rama, em seu livr@ransculturacion narrativa en América Latindefende a idéia de que
uma parte do que se conhecia como a nova nartatima-americana — a que foi produzida
exatamente pelos “narradores da transculturacaoitrel os quais José Maria Arguedas —
trazia em seus tragcos mais caracteristicos a reep@tica e ideoldgica dos povos vencidos e
marginalizados ou pela Colonizacdo ou pela modaetdz dependente que caracteriza a
histéria contemporanea dos paises da América Latina
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A obra de José Maria Arguedas apresenta-se prohemta marcada pela
interculturalidade vivenciada pelo escritor desdefancia. Arguedas se colocou como uma
ponte na tentativa de fazer conviver os valoresddas culturas — a indigena e a européia —
na construcdo de sua identidade. Esse transitecuttigral, intensamente vivenciado por
Arguedas, é, sem duvida, o diferencial de suatasgpie se apresenta bastante complexa. A
convivéncia com a cultura indigena em sua infalesiau-o a um profundo conhecimento de
seus valores e a assumir o compromisso de tornéeloisecidos e respeitados por toda a
sociedade. Arguedas se sentia extremamente incamadan o0 menosprezo dedicado a essas
culturas: situacdo que comeca na colonizacdo efajuaantida, ao longo do tempo, pela
sociedade que se formou desde entdo no Continet®-bmericano se perpetuando até
nossos dias. Em todos os campos em que atuou, asgrehcipais preocupacdes de
Arguedas, e que perpassa todo o seu trabalho coofesgor, folclorista, antropélogo,
etndlogo, musicista e romancista, foi dar a conheos leitores e a toda a sociedade, a
verdadeira face do povo quichua, dos descendent@scdnato, a beleza e capacidade de
justica, de amor, de fraternidade em que estadoutmados os valores andinos, que Arguedas
assumiu como seus. E € essa op¢do que vai nangeaida — tanto a publica como a privada
— tornar conhecidos e respeitados perante o musidalores desse povo tdo grandioso e tao
desprezado desde a chegada dos europeus.

Em toda a obra arguediana, percebemos a presestzaabenplexo mundo cultural
andino e, para entendé-la com maior propriedade,dos caminhos a seguir € buscar
conhecer alguns conceitos pertencentes a cultichwpque perpassam todos 0s seus textos.
Trés sédo importantissimogiakcha, pachakuti e tinkWakchaé o nome dados aqueles que
sdo orféos, mas a idéia de orfandade para os osssli uma conotacdo extremamente mais
terrivel do que para um ocidental. Como diz o podgrguedas, a orfandade traz um
significado que vai além da falta de bens materge indica um estado de espirito, uma
soliddo e um abandono extremos, de quem nao teoem gecorrer, a quem pedir ajuda,
qualguer que seja a situacdo em que se encontrevafimss momentos de seus textos,
podemos perceber que Arguedas se vé comavakechanesse sentido e ndo no da cultura
ocidental. Este conceito esta presente em varioeantos da obra arguediana: étawar
Fiesta seu primeiro romance, os indigenas que viventerags mais altas, geinarunas e
sao explorados pelos latifundiarios, sdavakchasou seja, 0s mais desvalidos que néo tem a
guem pedir ajuda. Em seu segundo romahos, rios profundqgsErnesto, personagem
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principal, € umwakchaem dois sentidos: por ser 0rfdo de mae, e tamloéque, no internato
de Abancay, € considerado um forasteiro, ou sijagm que se encontra so e isolado. Séo
VArios 0s personagens que carregam essa caracaedistser o mais desvalido entre todos os
homens, de ser umakcha

O outro conceito andino que observamos nos textpsedianos € o que se chama
pachakuti O sentido desse conceito ja aparece num dos ipsBriextos escritos, ainda num
primeiro momento da colonizagcdNueva cronica i buen gobiernale Guaman Poma de
Ayala, a carta ilustrada escrita ao rei Felipee]lhela, o cronista indigena vincula o termo a
nocao de castigo. Nesse caso, a nocgmdeakutiesta ligada a deakcha ou seja, o castigo
divino é enviado aos povos que faltam a obrigag&tina da reciprocidade com os mais
desvalidos da sociedade. A esse sentido do teroaenpos agregar também o de forasteiro,
de peregrino e de migrante. Na sociedade andimaei® e mulheres tem direito, por causa
do conceito de parentesco, a usufruir das terraspguencam a comunidade, adlu onde
nasceram. Se, por algum motivo, um dos membrosdabana comunidade natal, ele perde
todos os seus direitos, tornando-se um homem segeposem nada nem ninguém no mundo,
um desvalido, um o6rfao, umvakcha De certa maneira, € assim que Arguedas se sente a
deixar asierra e ir para acostg mas, para ele, é ainda pior a sensacao de almnden
desvalia, pois também ndo é um serrano que estbjandlo sua comunidade de origem para
buscar melhores condi¢des de vida; na realidadend se sente totalmente integrado em
nenhuma das duas culturas: pertence, por nascimefboanca”, mas, por opc¢ao, quer ser
um serrano, quer pertencer a uma comunidade quiEstemarginalidade que vivencia entre
os dois mundos e a tentativa de se fazer de parte eles, buscando uma possivel
convivéncia entre seus valores, constitui uma m@ameinda que perpassa toda a sua obra.

O terceiro conceito quichua que encontramos nautesicdo do pensamento
arguediano € o deachakutj que se explica através da figura do mendigo pereg
originaria da imagem cristd que remonta a passagéiica da expulsdo do homem do
paraiso e, desde entdo, de sua peregrinacado nmaa¢esofrimentos. Essa figura também
pode ser encontrada no pensamento mitico andiaeéstdos deuses Viracocha e Pariacaca,
que fazem parte dmorpusrecolhido por Francisco de Avila, no manuscritdHdmrochiri, em
1608, e que foi traduzido por José Maria Arguedaisbdicado com o titul®ioses y hombres
de Huarochirj em 1966. Nos relatos, os dois deuses apresemtamyss povoados como
mendigos, esfarrapados e esfomeados e, quand@oadxalhidos, enviam o castigo divino,
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ou seja, gpachakutj que pode acontecer de varias formas como, pongre um dilGvio.
Esta nocdo quichua, pachakutj também pode ser vista como uma solucdo paraab dm
romances indigenistas que falam, de uma maneiral,gga histéria de exploragdo dos
indigenas da regido andina. E este final, normainemontece através de uma explosdo de
forcas da natureza que clama por uma justica irntenen seja, urpachakuti Nesta rebelido,
essas forcas da natureza se transformam em insttairde castigo contra os infratores das
leis de reciprocidade e respeito. O final do roreahadas las sangreé um dos muitos
exemplos que temos da presenca deste conceit@xtos de escritores indigenistas e neo-
indigenistas.

Um terceiro conceito da cultura andina que perpassara de José Maria Arguedas é
o dotinku, que significa uma luta ritual em que combatens dpupos opostos, ou ainda, 0
nome do lugar onde se encontram e se unem doiemiesque se originam de direcbes
diferentes. Nos textos arguedianos, podemos recenhem determinados momentos, a
presenca devakchae dopachakutji mas o conceito donku permeia toda a sua obra, que
pode ser lida como o lugar em qusierrae acostg o quichua e o espanhol, a tradicdo oral e
a tradicdo escrita, 0 passado e o presente, osesasmdinos e 0s valores ocidentais se
encontram em situacao de conflito. Este conceitmko, traz sempre consigo uma dimensao
de conflito que podemos reconhecer na express&arla arguediana no que diz respeito a
representacdo da totalidade peruana. Em varios nmiomeée sua obra podemos encontrar
exemplos da presenca deste conceito como no ¥éatma Kuyayem que o menino Ernesto,

0 protagonista da historia, se vé completamentdode do circulo formado por outras
personagens — meninos e meninas indigenas quengdiegados da fazenda de seu tio — que
brincam, cantando musicas tipicas de seu povo. inmeliz que, as vezes, eles se voltavam
para olha-lo e riam dele.

Toda a obra de José Maria Arguedas encontra-sgtastente articulada nesta trilogia
de conceitos andino, wakcha o pachakutie o tinku. Podemos dizer que a cosmogonia
andina é a fonte em que se nutre a producédo laeafguediana. Mais ainda, acreditamos que
0 pensamento andino é o responsavel pelo traceyartda escrita arguediana, marcando-a
profundamente pela busca obsessiva, exaustiva g du canto, da danca, dos rituais, da
natureza. O autor realmente torna seus estes saorpautar sua vida — particular e publica —

dentro de todo este complexo que é a tradi¢cdoralllos Andes peruanos.
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A obra arguediana nos propicia observar o caminbtugvo que percorre o indigena
e sua figuragdo nos textos literarios e, com is8mo, na construcédo da identidade, 0 homem
latino-americano cria, elabora e tece de variaseimas esta imensa gama cultural que o
configura e com que precisa conviver, muitas veess,conflito. Latino-americanos como
José Maria Arguedas e muitos outros, ndo consegu&in desejam calar o arco-iris de vozes
gue trazem em si; ao contrario, buscam conviver esga totalidade cultural contraditéria,
em que os diversos setores que o formam estdotena i@ profunda relacdo, mesmo que em

constante tensao.
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