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DRAMATURGICA DE JOSE DE ALENCAR E A CRITICA DE
MACHADO DE ASSIS SOBRE O TEATRO ALENCARIANO
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RESUMO: A inegavel influéncia de José de Alencar na literatura brasileira no seu processo de
formagdo, principalmente por meio de seus romances, ja é assunto bem discutido em muitos trabalhos
criticos. Todavia, a dramaturgia de Alencar também ocupa um lugar de importancia dentro do
contexto literdrio nacional. Neste artigo, analisaremos a influéncia do realismo teatral francés na
escrita dramaturgica de Alencar, o papel relevante da moralidade no teatro alencariano e a critica de
Machado de Assis sobre a producdo teatral de Alencar. Levaremos em consideragdo para essa anélise
0 estudo de Jodo Roberto de Faria: José de Alencar e o teatro, referente ao impacto das pecas
alencarianas na época, bem como a construcdo de um teatro nacional pautado no instinto de
nacionalidade de um dos maiores escritores da literatura brasileira.
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The influence of French theatrical Realism in José de Alencar’s playwriting

and Machado de Assis’ criticism on the theatrical production of Alencar

ABSTRACT: The undeniable influence of José de Alencar in the Brazilian literature in its formation
process, mainly through his novels, is a well-discussed subject in many critical works. However, the
playwriting of Alencar also occupies a place of importance within the national literary context. In this
article, it will be analyzed the influence of French theatrical Realism in Alencar’s playwriting, the role
of morality in José de Alencar’s theater and Machado de Assis’ criticism on the theatrical production
of Alencar. We will take into consideration for this analysis Jodo Roberto de Faria’s study: José de
Alencar e o teatro, referring to the impact of Alencar’s plays at the time, as well as the construction of
a national theater guided by the instinct of nationality of one of the greatest writers of Brazilian
literature.
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1. A INFLUENCIA DO REALISMO TEATRAL FRANCES DO SECULO XIX E A
ALTA-COMEDIA

José de Alencar, preocupado em trazer para a literatura nacional a influéncia realista,
rejeitou a escrita de teatro anterior a sua alegando a falta de uma preocupacdo elevada nas
pecas, nas quais além do riso, deveria haver um efeito moralizador. A critica de Alencar aos
seus antecedentes é dura, contudo, justifica-se no principio de que Alencar defendia uma
escrita para o teatro mais natural e baseada nos costumes proprios da sociedade brasileira, que
a esta altura era extremamente influenciada pelos habitos franceses. Logo, apesar da énfase na
escrita romantica, de exagero e dramaticidade com a qual Alencar escreveu Cinco Minutos e
O guarani, para o teatro, 0 autor passou a defender uma escrita realista que justificava assim
as duras criticas aos seus precedentes.

Alencar encontrou esse modelo de realismo no teatro francés do século XIX, que
teve em Alexandre Dumas Filho um dos seus principais representantes, como mencionam
Flavio Aguiar em A comédia nacional no teatro de Jose de Alencar e Alencar em “A comédia

brasileira”:

Que escola moderna é essa? Em termos de comédia, assinala Alencar, é ainda a de
Moliére, “aperfeicoada por Alexandre Dumas Filho”. [...] Felizmente, apareceram
Alexandre Dumas Filho e o teatro realista francés. (AGUIAR, 1984, p. 37).

E esse aperfeicoamento que realizou Alexandre Dumas Filho; tomou a comédia de
costumes de Moliere, e deu-lhe a naturalidade que faltava; fez que o teatro reproduzisse a
vida da familia e da sociedade, como um daguerreétipo moral. (ALENCAR, 1960, p. 45).

Para Alencar, a influéncia do teatro realista francés era primordial para que o teatro
brasileiro alcangasse sucesso e se aproximasse do cotidiano da vida brasileira. Como
consequéncia, a naturalidade, na encenacdo e nos dialogos, era de suma importancia para que
a peca fluisse sem exageros. A influéncia de Dumas Filho na escrita teatral de Alencar € tdo
grande que é facil enxergar relagdes estreitas entre pecas do escritor francés e do brasileiro,
como por exemplo, em La question d’argent e em O crédito. Ambas as pecas tratam do
perigo da especulacdo em uma sociedade movida pelo dinheiro. Mais tarde, vé-se também
essa influéncia em Luciola, romance de Alencar publicado em 1862, cuja historia assemelha-
se a de A dama das Camélias do escritor francés. Contudo, deve-se ressaltar que o romance

ndo perde as suas caracteristicas romanticas como acontece no teatro alencariano.
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Muitas criticas foram dirigidas a Alencar por utilizar para a formacdo de um teatro
nacional influéncias francesas. O escritor responde as criticas de forma incisiva e
contundente, até mesmo no que se refere aos romances. Para ele, ndo ha como separar da
narrativa aspectos que caracterizam a sociedade da época em questdo: a influéncia da cultura
francesa na sociedade fluminense era evidente e representava 0s costumes da época. Alencar
ndo se isentou de mostrar o nativismo brasileiro, como se vé& nos seus romances. Porém deve-
se salientar que a sociedade era composta por uma heterogeneidade de ragas e costumes, que
ndo podiam ser excluidos do processo de formacdo de uma literatura genuinamente nacional.
No seu prefacio em “Sonhos d’Ouro” Alencar ja bastante agastado com as criticas se

posiciona:

Tachar esses livros de confei¢do estrangeira é, relevem os criticos, ndo conhecer a
fisionomia da sociedade fluminense, que ai estd a faceirar-se pelas salas e ruas com
atavios parisienses, falando a algemia universal, que é a lingua do progresso, jargdo
erricado de termos franceses, ingleses, italianos e agora também alemdes. Como se ha de
tirar a fotografia desta sociedade, sem Ihe copiar as feicdes? (ALENCAR, 1967, p. 36).

José de Alencar colocava como requisito basico para as suas pecas, que elas
contivessem a caracteristica de se enquadrar no que ele chamou de “alta-comédia”, isto é,
uma comédia que tivesse além da funcdo de fazer rir, levar o publico a reflexdo de valores
morais. Para Alencar, tal tarefa era dificil, porém necessaria a ascensdo do teatro brasileiro:
“E facil escrever belas palavras de imaginacdo, mas é dificil fazer que oito ou dez
personagens criados pelo nosso pensamento vivam no teatro como se fossem criaturas reais.”
(ALENCAR, 1960, p. 46).

As caracteristicas dessa alta-comédia alencariana podem ser vistas nas pecas de
maior efeito moral como O Deménio familiar, O crédito e As asas de um anjo. A primeira
peca encenada de Alencar — Rio de Janeiro, verso e reverso, apesar de mostrar os habitos e
costumes cotidianos da sociedade burguesa do século XIX, ndo trouxe em si a discussao de
aspectos morais elevados como as outras antes citadas. Nesta peca encontramos personagens
planos (excetuando-se Ernesto e Jiulia), que ndo se distinguem muito no que se refere a
reflexdes de ordem moral.

Rio de Janeiro, verso e reverso ¢ uma comedia elegante, na qual a oposi¢cdo do
mundo interior da casa contrapfe-se a do mundo exterior, mais precisamente a Rua do
Ouvidor. Na peca, encontramos personagens caricaturais como Custodio, um aposentado que
sempre salda as pessoas com sua pergunta “Que ha de novo?” e Augusto, sempre falando em
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negociagdes. Por outro lado, Ernesto e Julia trazem a tona o motivo do verso e reverso do Rio
de Janeiro: a diferenca da postura de Ernesto com relacdo a cidade é devida ao seu interesse
por Julia. O amor é o tema da comédia e faz o reverso da historia: Ernesto que achava a vida

da cidade deploravel e repugnante passa a vé-la com outros olhos:

ERNESTO - Sim, mas no meio desse vasto montdo de edificios, encontra-se aqui e ali um
oasis magnifico, onde a vida é um sonho, um idilio; onde nada falta para a comodidade da
existéncia e 0 gozo do espirito; onde apenas se forma um desejo, ele é logo satisfeito. Vi
alguns desses paraisos terrestres, minha prima, e vivi trés meses em um deles, aqui nas
Laranjeiras, nesta casa... (ALENCAR, 2002, p. 360).

N&o ha na peca um apelo a funcdo moralizadora, 0o que ndo a enquadra dentro da
alta-comédia. E uma comédia de costumes, que trata do “mundo elegante” da classe mais
abastada, bem como as formas de ascensdes sociais. Entretanto, a primeira peca de Alencar

obteve sucesso nas suas apresentacoes, e projetou a carreira de Alencar na dramaturgia:

No Verso e reverso Alencar faz o desenho dos costumes urbanos do seu tempo sem
criticd-los veementemente, sem propor transformacGes na ordem social. Antes, expGe 0s
quadros da sociedade que apreendeu de maneira objetiva, deixando ao espectador/leitor a
possibilidade de considerar o Rio de Janeiro pelo seu verso ou reverso. (FARIA, 1987, p.
34).

Nas pecas que se seguiram, Alencar utiliza de forma consistente as caracteristicas da
alta-comédia. H4 uma diferenca notdria na composicdo dos personagens e principalmente na
valorizacdo da moral e naturalidade nos didlogos. Em O demdnio familiar, nos deparamos
com um problema comum a época: os inconvenientes que 0s escravos domésticos podiam
trazer a familia. Pedro, na peca, representa a figura desse demdnio familiar, um escravo que
vive dentro do seio da familia, que é muitas vezes tratado como um filho, mas que possui
beneficios que os filhos legitimos ndo tém, como transitar na vida exterior pelas ruas. Pedro,
como escravo, tem acesso as trés esferas da vida em sociedade: a vida familiar (interna); a
vida em sociedade (interna, dentro de alguns lugares como teatros e bailes) e a vida das ruas
(exterior), que ndo era apropriada para as pessoas que dispunham de certo status social.
Pedro, por poder transitar em todas as esferas, toma proveito dessa situacdo e age como
mediador, como um agente de comunicacéo.

Essa mediacdo nos remete ao daemon, figura mitoldgica que media e torna possivel
essa rede de comunicagOes. Pedro age como um cupido querendo arranjar para Eduardo, seu
senhor, a melhor pretendente com o melhor dote para casamento. Para sua senhora, Pedro
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também faz 0 mesmo. A grande questdo da peca é que as “boas” intencdes de Pedro ndo se
restringem somente ao seu desejo de ver seus senhores felizes, mas ao seu beneficio préprio:
Pedro almejava ser cocheiro. Para isso, ele transgrediu os limites da sua interferéncia, nao
levando em consideracdo as consequéncias da sua atitude. Ao final da peca, Pedro reconhece
que fez mal agindo daquela forma, porém admite ter praticado tais acfes para ver seus
senhores felizes. E nesse ponto que Eduardo, o personagem que carrega o discurso moral, traz
a tona uma das problematicas da vida em sociedade da época: o dembnio familiar — esses
escravos que acolhidos pela familia exercem tamanha influéncia devido a liberdade que tém.
Esse problema é para Eduardo fruto da propria sociedade que os inserem na intimidade da
familia. Observa-se entdo, nessa alta-comédia, a defesa de valores como a familia, o
casamento por dinheiro e o amor. Os jogos de caltnia de Pedro ddo a trama um senso comico,
porém permitem a reflexdo de aspectos constantes na sociedade burguesa da época.

A naturalidade com que os didlogos e acontecimentos se sucedem na peca agradou
Alencar, que tinha como objetivo apresentar ao publico um teatro mais préximo da realidade
possivel: “Fui feliz; o publico ilustrado foi mais benévolo do que eu esperava e merecia; O
demonio familiar, escrito conforme a escola de Dumas Filho, sem lances cedigos, sem gritos,
sem a pretensdo teatral, agradou.” (ALENCAR, 1960, p. 45).

Parte dessa naturalidade estd nos didlogos e nas transi¢fes dos atos, onde ndo ha um
suspense para 0 que hd de vir na proxima cena. As situacdes transcorrem de forma

corriqueira, como na passagem do primeiro ato para o segundo:

EDUARDO - Desejava saber o que te disse.

CARLOTINHA - Logo depois de jantar, no jardim. Venha, mamae est& nos esperando.
ATO Il

CENA PRIMEIRA

EDUARDO - Lembras-te do que me prometeste?

CARLOTINHA - Falar-lhe de Henriqueta? ... Lembro-me. (ALENCAR, 2002, p. 392,
393).

Uma questdo muito discutida foi a da liberdade concedida a Pedro no final da peca. Para
muitos, tratou-se de uma questdo abolicionista, e para outros, anti-abolicionista, pois 0
escravo deveria permanecer fora do espaco familiar, isto é, ficar na senzala. Para Jodo
Roberto Faria, mais que uma questao escravocrata, o interesse de Alencar era mostrar o poder
da familia como instituicdo de moral suprema. A tematica central da peca ndo se limita a

Pedro e sua alforria, mas principalmente a questdo do casamento por interesses, que € 0 caso
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de Azevedo, que ndo ama, mas V€ apenas 0S convenientes sociais de uma unido com
Henriqueta. A familia aparece como um refugo onde deve haver confianga, bons sentimentos

e 0 casamento deve ser fruto desse lar:

Aos laivos abolicionistas que sdo inerentes ao enredo e fecho da comédia, Alencar
sobrepde a tese da defesa da familia, enquanto instituicio moralizadora e civilizadora.
Dessa forma, estabelece uma ponte de ligagdo entre o assunto nacional e a questdo mais
ampla que era discutida pelos dramaturgos realistas franceses, ou seja, a das relacfes
entre 0 casamento, o amor e o dinheiro. (FARIA, 1987, p. 51).

Apesar de basear-se na estética realista francesa, Alencar em O demdnio familiar
destaca os valores nacionais em detrimento dos estrangeiros por meio do conflito de ideias
entre Eduardo e Azevedo. Em uma das cenas é Alfredo que rebate as criticas de Azevedo, que

volta da Europa com uma postura de preconceito relativo a cultura nacional:

AZEVEDO - ... Ndo hé arte em nosso pais.

ALFREDO - A arte existe, Sr. Azevedo, 0 que ndo existe é o amor dela.

AZEVEDO - Sim, faltam os artistas.

ALFREDO - Faltam os homens que os compreendam; e sobram aqueles que sé
acreditam e estimam o que vem do estrangeiro.

AZEVEDO - (com desdém) Ja foi a Paris, Sr. Alfredo?

ALFREDO - N&o, senhor; desejo, e a0 mesmo tempo receio ir.

AZEVEDO - Por que razéo?

ALFREDO - Porque tenho medo de, na volta, desprezar 0 meu pais, ao invés de amar
nele o que ha de bom e corrigir o que é mau. (ALENCAR, 2002, p. 420, 421).

Como se V&, a alta-comédia O demdnio familiar foi um marco na carreira teatral de
Alencar, pois, além de trazer assuntos controversos para a reflexdo, defendeu com
naturalidade uma postura nacionalista.

Apos a exibicdo de O dembdnio familiar, O crédito, terceira peca de Alencar em
ordem cronolégica, foi encenado no teatro. O crédito trouxe como discussao moral a
supervalorizacdo do dinheiro em uma sociedade que economicamente estava em ascenséo.
Mais uma vez, a relacdo entre o dinheiro e o casamento de interesses em dotes foram
discutidos, e o crédito, forma de transacdo econdmica tdo em voga no século XIX mereceu o
destaque de Alencar. Macedo, um dos personagens, é retratado como um agiota sem
escrupulos que para conseguir o lucro domina as pessoas, como fez com Oliveira
convencendo-o a tirar dinheiro de Pacheco tendo como garantia o casamento com sua filha.

E Rodrigo quem carrega a reflexdo moral a respeito do mau uso do crédito. As

especulacfes com o fim de enriquecer a custa dos outros é para ele o problema que se
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instaurou na sociedade da época. O efeito moralizador est4 na forca do estudo e do trabalho,
onde o homem deve buscar construir seu carater e sua riqueza: “RODRIGO - todo homem
que deseja seriamente ocupar-se, acha um emprego.” (ALENCAR, 2002, p. 535). Para
Rodrigo, o crédito deveria ser utilizado como meio de nivelar os homens pelo trabalho.

Em O crédito as cenas também decorrem de dialogos naturais e além da agiotagem
que € questionada, o valor do casamento como um instrumento de crédito, onde as pessoas se

fiam para obter lucro também é denunciado:

RODRIGO — Ah! Desejas conhecer esse novo sistema econdmico? E muito curioso!
Entra em uma sala e observa. Ali vés um homem gasto que faz corte a uma moga; a dois
passos, uma menina que, vencendo o pudor, requesta claramente o filho de um negociante
rico, uma senhora que dizem ser a amante de um velho, um rapaz que persegue outro com
a sua amizade. Acreditas que € o sentimento que se manifesta?

HIPOLITO — Ao menos parece.

RODRIGO - Pois € o crédito social que funciona. O sentimento ai é apenas 0 meio de
manter relag6es que sdo habilmente exploradas. (ALENCAR, 2002, p. 471).

Nota-se que, O crédito, aléem de tratar do problema da especulacdo, trata da
especulacdo dos sentimentos. Para Alencar, o crédito sentimental era um problema a ser
erradicado pela moral da familia e do amor. Somente um homem que ganha o que tem como
fruto do seu trabalho € digno de obter a mulher que ama.

As asas de um anjo foi a quarta obra de Alencar exibida no teatro. E dentre as pegas
de Alencar uma das mais comentadas e discutidas. Novamente Alencar pde em evidéncia a
questdo do casamento, contudo, aqui atrelada a da prostituicdo. Carolina, uma menina criada
dentro de uma estrutura familiar tradicional, é iludida por Ribeiro e acaba cedendo a fuga de
sua casa. O problema toma proporgdes maiores ja que apés a fuga e o desligamento com sua
familia, Carolina, com uma filha e sem ter casado, insatisfeita com a vida que vivia, decide
largar Ribeiro, para viver com Pinheiro. A partir de ent&o, vive uma vida de cortesd, ao ponto
de sucumbir em total degradag&o.

A reflexdo moral proposta por Alencar se refere a possibilidade de uma reintegragdo
de Carolina a uma vida decente e familiar, aceita novamente pela sociedade. Essa reflexdo
moral acontece na peca por meio de dois personagens: Luis, o primo honesto, que sempre a
amou e Meneses que sempre diz palavras sabias pautadas pela razéo.

A grande polémica instaurada pela peca acontece por causa da Ultima cena do quinto
ato, pois € sugerido que o pai de Carolina, Antdnio, que esta bébado, tenta se aproveitar da
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protagonista, sem saber que esta € sua filha. A policia proibe a exibicdo da peca com a
justificativa de apelos imorais, fato que gera em Alencar revolta e o faz escrever uma
adverténcia e um prélogo nos quais defende incisivamente a pecga. Para o autor, a licenca que
o Conservatorio, instituicdo que analisava as pecas antes que fossem exibidas, havia dado a As
asas de um anjo era a prova cabal que na peca ndo havia imoralidade. Alencar resume em seu
prélogo o cunho moralizador que para ele a peca tinha e reafirma que a moralidade era o seu

objetivo principal:

E imoralidade o ato que a moral reprova; [...] Estabelecido este ponto, pergunto:

Serd imoral uma obra que mostra o vicio castigado pelo préprio vicio; que tomando por
base um fato infelizmente muito frequente na sociedade, deduz dele consequéncias
terriveis que servem de punicdo ndo s6 aos seus autores principais, como aqueles que
concorreram indiretamente para a sua realizacdo? E entretanto € esta a agcdo da minha
comédia; sdo aquelas as teses que me propus desenvolver no meio de um quadro de
costumes brasileiros; ndo ha ai uma s6 personagem que ndo represente uma ideia social,
gue ndo tenha uma missdo moralizadora. (ALENCAR, 2002, p. 297).

Percebe-se que a polémica causada criou um extremo desconforto em Alencar, que
respondeu veementemente a critica. O fim do quinto ato mostra a moral da peca: o estado de
deploracdo em que Carolina se encontra evidencia o resultado de uma vida errante.
Entretanto, no epilogo vemos a reintegracdo de Carolina na sociedade por meio do casamento
com seu primo Luis. H&, porém, nesse desfecho um castigo: Carolina é reintegrada, mas nao
desfrutara de uma vida plena, pois em seu casamento com Luis ndo podera viver o amor

carnal, j& que Luis afirma que eles serdo como irmaos:

LUIS — Amo-te, Carolina.

CAROLINA - Mas se ndo puderes esquecer... Se a lembranca do passado surgir como
um espectro... Ndo me acuses, Luis!... Foste tu que o exigiste!

LUIS — Né&o tenha esse receio, Carolina. Tu és minha mulher perante 0 mundo. Perante
Deus...

CAROLINA - O que sou?

LUIS - Es minha irma.

CAROLINA - Tens razdo! O nosso amor é impossivel. (ALENCAR, 2002, p. 638).

Nesse ponto, a critica discorda que esse fim se filie a escola realista, ja que Carolina
é castigada pelo casamento, o que parece uma solugdo roméantica para um problema que era
real dentro da sociedade burguesa da época. Contudo, apesar desse desfecho fugir um pouco
da vertente realista do teatro, ndo se pode dizer que Alencar se desvencilnou completamente

dela na escrita da pega, pois como afirma Faria:

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.4, Numero 3, maio-agosto, 2013



25
V.4 -2013.3 -SOUSA, Isaura

A tentativa de conciliagcdo de ideias conflitantes no desfecho equivocado de As asas de
um anjo ndo impede, porém, que a filiemos ao realismo teatral francés. Por mais que
discordemos da solucdo dada por Alencar ao problema da regeneragdo da cortesd, é
forcoso reconhecer que as preocupagdes moralizadoras estdo em primeiro plano, ao longo
de toda a peca. (FARIA, 1987, p. 85).

Nessas quatro pecas aqui destacadas, observa-se que Alencar procurou introduzir os
tipos comuns que encontramos na sociedade para retratar 0s costumes e os problemas morais
que a sociedade burguesa do século XIX enfrentava, sem, contudo, esquecer-se de priorizar a
nacionalizagdo do teatro brasileiro, atraves da emulacdo do projeto realista do teatro francés.

2. AMORAL NO TEATRO ALENCARIANO: A FIGURA DO RAISONNEUR

Ao expor questdes relativas ao comportamento da sociedade burguesa, Alencar
buscava por meio das suas pecas, aléem do riso, provocar uma reflexdo baseada na moral. Tal
aspecto difundido pelos dramaturgos realistas visava a educa¢do moral: “A comeédia realista,
abordando questbes sociais pelo prisma da moralidade, transformava-se assim em peca de
tese e destinava-se a dar licGes edificantes a sociedade.” (FARIA, 1987, p. 19).

Nas pecas de alta-comédia alencarianas, o discurso moralizante vem através de um
personagem que analisa os fatos e compartilna as licbes de moral. Esse personagem,
conhecido como raisonneur, € quem da voz a razdo e analisa os fatos do enredo sempre
direcionando o publico a uma perspectiva da boa moral e dos bons costumes.

Em O demdnio familiar, é Eduardo que representa a voz do raisonneur, discorrendo
sobre o amor, a relagdo entre homem e mulher, a familia e dando a solucdo final para as
artimanhas de Pedro. Eduardo é responsavel pela sua familia devido a auséncia do pai, e isso
Ihe incute um senso de responsabilidade maior que pode ser notado ao longo das suas falas na
peca. Eduardo defende de forma enérgica o valor da familia na sociedade em detrimento dos

prazeres passageiros:

EDUARDO - ... Ouve, Azevedo. Estou convencido que h4 um grande erro na maneira de
viver atualmente. A sociedade, isto é, a vida exterior, tem-se desenvolvido tanto que
ameaca destruir a familia, isto é, a vida intima. A mulher, o marido, os filhos, os irmaos,
atiram-se nesse turbilhdo dos prazeres, passam dos bailes aos teatros, dos jantares as
partidas; e quando, nas horas de repouso, se reinem no interior de suas casas, S80 como
estrangeiros que se encontram um momento sob a tolda do mesmo navio para se

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v.4, Numero 3, maio-agosto, 2013



26
V.4-2013.3 -SOUSA, Isaura

separarem logo. N&o ha ali a doce efusdo dos sentimentos, nem o bem-estar do homem
que respira numa atmosfera pura e suave. O serdo da familia desapareceu; sdo apenas
alguns parentes que se juntam por habito, e que trazem para a vida doméstica, um, o tédio
dos prazeres, o outro, as recordagdes da noite antecedente, o outro, o aborrecimento das
vigilias! (ALENCAR, 2002, p. 389, 390).

A vida social proporcionava ao homem inumeras formas de entretenimento como
jantares e bailes, que traziam, de acordo com Eduardo, um prazer efémero. O homem deveria
entdo, voltar-se para o intimo de seu lar e viver em harmonia com a sua familia. Eduardo
também defende o casamento pautado nos principios morais, cuja motivacao principal deveria
ser 0 amor e ndo um interesse econdomico. Outro ponto que faz Eduardo tecer argumentos de
cunho moral é a postura que 0 homem deve ter para com uma mulher. O homem deveria trata-

la com respeito e inocéncia:

EDUARDO - ... Ha certos objetos tdo sagrados que ndo se devem manchar nem mesmo
com a sombra de um mau exemplo! A reputacdo de uma moca é um deles. O homem que
tem uma familia esta obrigado a respeitar em todas as mulheres a inocéncia de sua irma, a
honra de sua esposa e a virtude de sua mde. Ninguém deve dar direito a que suas agdes
justifiguem uma suspeita ou uma caltnia. (ALENCAR, 2002, p. 402).

No fim da peca quando as calunias de Pedro sdo descobertas e requerem uma
punicdo, é Eduardo com o dominio da razdo quem decide o que acontecerd com Pedro. Um
fato que chama a atencdo na figura do raisonneur é a clareza com que ele vé a situacéo e o
discernimento que ele tem em tomar as decisdes baseadas na mais coerente moral que
nenhum outro personagem teria. Muitas vezes, essas decisfes acabam surpreendendo 0s
demais personagens, assim como deveriam surpreender o publico no teatro. Na pec¢a, Eduardo
apresenta aos demais o conceito do demoénio familiar e diz ser este um problema da sociedade
brasileira. Como puni¢éo e solucgdo para o caso de Pedro, Eduardo lhe d4 a carta de alforria e

juntamente com ela uma licdo de moral para todos 0s personagens presentes na cena:

EDUARDO - ... Todos devemos perdoar-nos mutuamente; todos somos culpados por
havermos acreditado ou consentido no fato primeiro, que é a causa de tudo isto. O Unico
inocente é aquele que ndo tem imputacdo, e que fez apenas uma travessura de crianca,
levado pelo instinto da amizade. Eu o corrijo, fazendo do autbmato um homem; restituo-o
a sociedade, porém expulso-o do seio de minha familia e fecho-lhe para sempre a porta de
minha casa. (A PEDRQO) Toma: é a tua carta de liberdade, ela seré a tua punicdo de hoje
em diante, porque as tuas faltas recairdo unicamente sobre ti; porque a moral e a lei te
pedirdo uma conta severa de tuas agdes. Livre, sentiras a necessidade do trabalho honesto
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e apreciards os nobres sentimentos que hoje ndo compreendes. (ALENCAR, 2002, p.
443).

Em O crédito, Rodrigo representa a figura do raisonneur discorrendo sobre a
incorreta utilizacdo do crédito por agiotas como Macedo, e alertando os demais sobre 0 perigo

com que a sociedade convivia de se transformar o casamento em uma transagao comercial:

RODRIGO - Tem razéo, Sr. Pacheco. Esses meios de obter a fortuna de outrem para
sacrifica-la em empresas loucas, ndo se chama credito, tem outro nome: € um jogo, um
abuso de confianca que a moral condena e que todo homem honesto reprova! [...]
Hipdlito, os homens ndo sdo homens, sdo penhores; os sentimentos sdo hipotecas tacitas.
(ALENCAR, 2002, p. 464, 472).

Rodrigo é o primeiro a enxergar as reais intencées de Macedo e Oliveira, e mesmo
amando Julieta guarda o sentimento para si a fim de que ela propria pudesse tomar uma
decisdo correta baseada nos seus sentimentos. Rodrigo exerce uma funcdo de orientacdo em
diversos momentos da peca: ao aconselhar Pacheco a ajudar Borges; ao orientar D. Olimpia a
rever suas atitudes e comportamento no seu casamento e ao admoestar Guimaraes sobre a
necessidade de ganhar por meio do trabalho o seu sustento e a sua honra.

Mais uma vez o publico de Alencar foi confrontado a respeito de questdes morais,
com o intuito de mostrar o erro e a0 mesmo tempo a possibilidade de redimi-lo como
aconteceu com Guimardaes, D. Olimpia e Oliveira, exceto Macedo. Para este, 0 descobrimento
da sua fraude ndo causou nenhum arrependimento; e € Rodrigo no final da peca quem lhe da o

ultimo ensinamento e lhe diz qual sera a consequéncia do seu desapego a moral:

RODRIGO - A lei ndo pune, € verdade, essa especulagdo imoral; mas ndo sabe a razdo?
MACEDO - Saberei.

RODRIGO - E porque a lei despreza o agiota; e deixa que a sua punicéo Ihe seja dada
pelo préprio dinheiro que o desmoralizou. O seu castigo é o suplicio de Tantalo dessa
rigueza mal adquirida. Com o ouro ele compra tudo, menos aquilo que mais deseja,
aquilo que ambiciona; que inveja do pobre; e que todos os seus milhdes ndo lhe poderdo
dar...

MACEDO - O qué?

RODRIGO - A honra e estima dos homens de bem. (ALENCAR, 2002, p. 541).

As asas de um anjo traz como raisonneur Meneses. A voz da razdo pode ser ouvida
por meio dele; Alencar ao descrevé-lo no prélogo afirma que “Meneses é a razdo social

encarnada em um homem; ele respeita a sociedade até mesmo nos seus prejuizos e nas suas
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exigéncias ridiculas;” (ALENCAR, 2002, p. 298). E necessério observar que, Luis também
assume na peca um discurso moral, porém diferentemente, ele “representa, ao contrario de
Meneses, a razdo absoluta, a razdo superior a sociedade; esse sentimento que todos nds temos
quando refletimos sobre alguns dos prejuizos do mundo” (ALENCAR, 2002, p. 299).
Meneses entra em acdo defendendo os valores sociais burgueses acima de qualquer
coisa e rebate as criticas que Carolina em relacdo a hipocrisia com que a sociedade lidava com

certos valores:

CAROLINA — E essa sociedade que se julga com direito de desprezar aquelas que nio
iludem a ninguém e ndo fingem sentimentos hipdcritas? [...] Todos somos feitos de lama
e amassados com 0 mesmo sangue e as mesmas lagrimas!

MENESES - Nao te iludas, Carolina! Esse turbilhdo que se agita nas grandes cidades;
que enche o baile, o teatro, os espetaculos; que so trata do seu prazer, ou do seu interesse;
ndo é a sociedade. E o povo, é a praca plblica. A verdadeira sociedade, da qual devemos
aspirar a estima, € a unido das familias honestas. (ALENCAR, 2002, p. 601).

Luis, que acredita na regeneracdo de sua prima, é quem a adverte e tenta fazer com

que ela retorne ao caminho da honestidade e integridade:

LUIS — Esta enganada, Carolina. Se uma moca que, levada pelo seu primeiro amor,
ignorando o mal, esqueceu um instante os seus deveres, volta arrependida a casa paterna;
se encontra no coragdo de sua mde, na amizade de seu pai, nas afeicGes dos seus, a
mesma ternura; se ela continua a sua existéncia doce e tranquila no seio da familia; por
que a sociedade ndo lhe perdoara, quando Deus lhe perdoa, dando-lhe a felicidade?
(ALENCAR, 2002, p. 591).

Luis acredita na moral superior, divina e familiar; para ele eram essas que poderiam
reintegrar a sociedade uma pessoa que se desviou do caminho da moralidade. No fim da peca,
é justamente Luis que da conta de restaurar Carolina a convivéncia com a familia e a0 mesmo
tempo € ele quem lhe imputa o castigo final: o casamento sem a possibilidade do amor carnal.
Ao contrério de Meneses, ele acredita que apesar da injustica do mundo, o perddo tem o seu
lugar, e é isso que ele promove no desfecho: perddo, contudo, sem deixar de lado a punig&o.

No teatro de José de Alencar, a figura do raisonneur é fundamental para que a moral
seja discutida e defendida. Eduardo, Rodrigo, Meneses e até mesmo Luis, contribuem para
que o aspecto moralizador inerente ao teatro realista que tanto influenciou Alencar tivesse

sucesso, e dessa forma, a alta-comédia alencariana pdde tratar de assuntos elevados.
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3. O TEATRO DE ALENCAR E A CRITICA DE MACHADO

Machado de Assis sempre foi um critico contundente a respeito do teatro nacional.
Em Ideias sobre o teatro, em 1859, ele discorreu sobre a dificuldade de um teatro com
caracteristicas genuinamente nacionais se instaurar no Brasil. Para Machado, um dos
problemas que devia ser combatido era a distancia que a arte tomou do publico. O teatro
deveria nesse contexto, assumir uma iniciativa moral e civilizadora, e educar as plateias para
corresponder as expectativas da arte moderna de trabalhar as relagdes sociais.

Esse cunho civilizador do teatro era para Machado uma missdo nacional, na qual os
habitos da sociedade deveriam ser expostos e questionados de forma natural nas cenas que
apresentavam 0s costumes com o0s quais a plateia estava habituada:

Diante da imprensa e da tribuna as ideias abalroam-se, ferem-se, e lutam para acordar-se;
em face do teatro o homem Vé, sente, palpa; estd diante de uma sociedade viva, que se
move, que se levanta, que fala, e de cujo composto se deduz a verdade, que as massas
colhem por meio de iniciagdo. (ASSIS, 1938).

Essa caracteristica da naturalidade da vida representada na arte dramatica somada a
sua funcgdo civilizadora eram, como ja observado anteriormente, fundamentos perseguidos por
Alencar na sua escrita teatral. Assim como Machado, ele refletia sobre a necessidade de um
teatro que tratasse de forma moderna as questBes sociais inerentes a realidade brasileira. Em
1866, Machado reconhece tais atributos na escrita dramaturgica de Alencar:

E sem duvida necessério que uma obra dramética, para ser do seu tempo e do seu pais,
reflita uma certa parte dos habitos externos, e das condi¢Bes e usos peculiares que uma
sociedade nasce; mas além disto, quer a lei dramética que o poeta aplique o valioso dom
da observacdo a uma ordem de ideias mais elevadas e € isso justamente 0 que ndo
esqueceu o autor do Deménio familiar. (ASSIS, 1938).

A escrita teatral de Alencar se destaca tanto para Machado que ele relaciona e exalta
peculiaridades de cada uma de suas pecas. Para o autor de Dom Casmurro, Alencar se mostra
extremamente original no estilo, na linguagem e nos didlogos que compdem as suas pegas.
Para Machado, “Verso e reverso ndo era ainda a alta-comédia, mas era a comédia elegante;
era a sociedade polida que entrava no teatro, pela mdo de um homem que reunia em si a

fidalguia do talento e a fina cortesia do saldo.” (ASSIS, 1938).
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A respeito de O deménio familiar, Machado afirma que a pecga “apresenta um quadro
de familia, com o verdadeiro cunho da familia brasileira. [...] o trago é novo, a licdo
profunda.” (ASSIS, 1938). E dessa peca que surge a alta-comédia que trata de valores
elevados. Para Machado, havia na pega um carater de protesto contra o cativeiro.

Apesar de ndo ter assistido O crédito, a critica positiva de Machado de Assis a
dramaturgia de Alencar ndo deixa a mesma passar despercebida e engrandece a riqueza do
assunto como sendo de suma importancia social.

Ao tratar de As asas de um anjo, Machado faz uma critica franca a respeito da peca.
Para ele, o casamento quase que “clandestino” no epilogo nédo restituiu a Carolina os direitos
morais que ela perdeu devido a vida que levou; para o autor, a polémica cena do pai e filha ao
fim do quinto ato nédo satisfaz o intuito de aumentar a visdo da degradacdo de Carolina
“aquele encontro do pai e da filha ndo altera em nada a situacdo desta, ndo lhe aumenta o
horror, ndo lhe cava maior abismo; e contudo o coracdo do espectador sente-se abalado.”
(ASSIS, 1938).

Mesmo com a critica dirigida a As asas de um anjo Machado coloca José de Alencar
em um patamar de destaque para a instauracdo de uma dramaturgia original e nacional.
Machado afirma haver em Alencar duas qualidades preciosas: 0 gosto e o discernimento. Para
0 autor de Memdrias péstumas de Bras Cubas, o enriquecimento de Alencar para o teatro

nacional é incontestavel.

4. CONSIDERACOES FINAIS

A obra teatral de José de Alencar € ainda hoje digna de estudo, pois, com base nela
pode-se compreender o inicio de uma literatura que primava pela busca da naturalidade na
exposicdo dos valores nacionais da sociedade burguesa do seculo XIX. O ideal de
nacionalidade foi atingido por Alencar ndo s6 nos seus romances, mas também na

dramaturgia, como afirma Flavio Aguiar:

Nessas tentativas de absolvicdo da pétria, tentando modernizé-la, segundo padrBes
burgueses, a obra dramatica de Alencar termina por nos auxiliar substancialmente na
caracterizacdo ideoldgica desse ideal de nacionalidade, do século XIX, e da producédo
cultural brasileira. (AGUIAR, 1984, p. 195).
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A influéncia do realismo francés com enfoque na valoriza¢do da moral, e a énfase na
naturalidade e objetividade do cotidiano da vida fizeram com que, no teatro nacional, Alencar
fosse um referencial para a alta-comédia brasileira. O autor dos romances que marcou a escola
romantica no Brasil assumiu no teatro uma postura realista, compreendendo que a arte
dramatica precisava se adequar a estética moderna vigente: o publico do teatro precisava se

identificar com as pecas exibidas e reconhecer nelas fatos cotidianos:

O artigo “A comédia brasileira” ndo é s6 uma verdadeira profissdo de fé realista, mas
também a prova cabal de que seu autor iniciou-se no teatro com um programa definido,
que, alids, tinha como um dos principais objetivos pér fim ao romantismo teatral no
Brasil. (FARIA, 1987, p. 23)

Tal caracteristica na obra alencariana nos mostra a versatilidade de um autor que
podia escrever romances exageradamente romanticos, assim como comédias realistas com
alto teor de reflexdo moral. Por isso, a influéncia de Alencar na literatura e no teatro nacional

sao indiscutiveis, como reconheceu Machado de Assis:

Cada ano que passa é uma expansao da gldria de José de Alencar.

Outros apagam-se com o tempo; ele é dos que fulguram a mais e mais,
serenamente, sem tumulto, mas com seguranca.

S&o assim as gldrias definitivas.

Na histdria do romance e na do teatro, para nao sair das letras, José de Alencar
escreveu as paginas que todos lemos, e que ha de ler a geracdo futura.

O futuro nunca se engana.

(ASSIS, 1994).
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