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Resumo: Este estudo, pautado na teoria discursiva franeeganando comaoorpustextos de
Clarice Lispector, empreende uma reflexdo sobreléncia simbdlica nas relacbes de género,
com foco no poder instituido no/pelo discurso. Gcdiso masculino, tendo a politica do
siléncio como instrumento, determina o lugar da hewul nas formacdes sociais e,
consequentemente, também seu discurso, fixandalgfums sentidos e silenciando outros nao
desejados. No entanto, o siléncio joga ndo s6 do ¢t opressdo, mas também do lado da
resisténcia, constituindo-se numa forma de driblpoder e produzir sentidos em outros lugares
simbdlicos.

Palavras-chave Discurso, Género, Violéncia simbdlica.

Power and resistance in gender relations: silencesan instrument

Abstract: This study, based on French discursive theory, &kihg ascorpus Clarice
Lispector’s texts, it carries out a reflection abthe symbolic violence in gender relations, with
focus on power established on /by discourse. THe diacourse, having the policy of silence as
a tool, determines the place of woman in sociamadions and, consequently, also her
discourse, setting some senses and thereby si¢geattier unwanted. However, the silence plays
not only on the side of oppression, but also inrtséstance, constituting in a form of dribbling
the power and producing senses in other symbdicegl
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1. INTRODUCAO

Uma pesquisa em Analise de Discurso (AD) pressupde@vestigacdo da
inscricdo de uma memoéria discursiva no enunciado,seja, de um saber preé-
construido, ja-dito, que é constitutivo de formacdiscursivas as quais, por sua vez, na
forma de interdiscurso, afetam e determinam sigateentidos, porque “algo falagg
parle) sempre ‘antes’, em outro lugar e independentesh¢RECHEUX, 1995, p. 162).
Memoria discursiva e formacdes discursivas refesenpois, a determinacéo historico-
ideoldgica do dizer: o que pode ser dito (cujo sves 0 que ndo pode ser dito), por
quem, em que circunstancias. Mas, por outro lagftgd em vista que a linguagem é

incompleta e a ideologia e o inconsciente tém &llgawando se focaliza a memoria
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discursiva, alcanca-se também algo da resisténdi@a @eslocamento de sujeitos, em
relacdo a determinacdo histérico-ideoldgica.

A linguagem literaria, por sua vez, tem a natuezata do que se entende por
linguagem nos campos da AD, isto €, caracterizpet® obscuridade, por ndo dizer
tudo, por deixar implicito que ha algo mais nasgeas do dizer. Em decorréncia,
pode-se recuperar, na opacidade de um texto ldgggmaterializagdo de um universo
discursivo, desde que haja um redirecionamentolltir,ocuja énfase ndo mais recaia
sobre a linguagem em si, mas nos efeitos de sertiugtruidos por determinado uso da
linguagem, na relacdo do discurso com sua histlaile, pois as palavras tém historia.
Por exemplo, a narrativa ficcional de Clarice Lidpg que consiste, particularmente,
numa indagagao acerca do “ser” feminino, pode seratla em sua materialidade
discursiva como presentificacdo da condicdo ferainisto €, daquilo que histérica e
simbolicamente castra a mulher em seu corpo, sgapento, sua voz, impedindo-a de
“ser”.

As personagens dos contos de Clarice escolhidos oiijeto desta analise —
“Devaneio e embriaguez duma rapariga”, “Uma galirddA imitacdo da rosa”, que
compdem parte da obra “Lacos de Familia” (1998gstam-se com urau feminino
contraposto a uroutro masculino. Ooutro, no nosso enfoque, é o discurso do poder
masculino ou patriarcal, que, “desenhado” ha séceildisperso em diversas instancias
discursivas, inscreve na historia um mesmo discuestritivo da liberdade e da
autonomia feminina, em defesa da submissdo da meiltia limitacdo de seu espaco a
esfera domeéstica. Tal discurso inscreveu na historegulamentou e institucionalizou
— representacdes da inferioridade feminina, forrnanda rede discursiva que, por sua
vez, constitui a memaria discursiva determinantesizaco de onde a mulher enuncia.
Assim, as personagens dos contos nos permitemvabssimultaneamente, os dois
lados dos processos constitutivos dos sujeitoseséiotidos — o de identificacdo e o de
resisténcia (contraidentificagdo) —, bem como ncamge configurar como
especificidade do discurso feminino o fato de geecenstitui-se, sempre, em relacéao
ao discurso masculino: seja identificando-se corma @izer autorizado), seja
deslocando-se de sua rede (dizer interditado).

Isso € o que esta analise focaliza na narrativeeedna, isto é, a reconstrucéo de
uma memoria discursiva determinante do espagordigolhistoricamente destinado ao
ser feminino nas formacfes sociais, que constgucandicdes de producdo de seu

discurso e do qual a mulher enuncia, situando s dntre o dizivel — o autorizado —
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e o indizivel — o interditado. Talvez ai, na higt@as palavras, possa-se depreender o
porquéde tal uso e nao de outro, ou seja, por que detaduiuso da linguagem produz
certos efeitos de sentido e ndo outros. “A queptitinente a uma tal analise poderia
ser assim formulada: que singular existéncia € @stavem a tona no que se diz e em
nenhuma outra parte?” (FOUCAULT, 1995, p. 32).

Antes, porém, de abordar a condicdo feminina fi@liaada nos contos, €
necessaria uma retomada dos processos histori@osnemoria discursiva — que a
constituem. Para isso, além de nos fundamentaamalgstas do discurso, recorremos a
duas historiadoras, Raquel Soihet (1997) e MargdReigo (1985), que oferecem uma
perspectiva do passado que ajuda a identificaryoass dos contos, @utro que as
atravessa e determina. Os estudos dessas histasadbordam as representagdes
masculinas sobre a mulher, desde a Revolucdo @neanostram-nos como as mais
variadas instancias — religiosa, filosofica, ciiecdi juridica — inscreveram na historia
um mesmo discurso restritivo da liberdade e daraumia feminina, visando a
submissdo da mulher e a limitacdo de seu espagieeaalomeéstica: o discurso do
poder masculino ou patriarcal. Tal discurso quep un disperso em diferentes
enunciados, constitui uma rede de sentidos ou fgiesadiscursivas que estabelece o
lugar da mulher nas formacdes sociais, sera tomawois, neste trabalho, como o
“discurso fundador”, em relacdo ao qual € deterddna propria existéncia feminina,

figurativizada nos sujeitos femininos dos contos.

2. O DISCURSO FUNDADOR DA CONDICAO FEMININA

Ja no titulo da obra de Clarice tomada coooopus “Lacos de Familia”,
percebemos a demarcacéo do espaco de seu cemadotidiano familiar, 0s mesmos
lagos que unem, aprisionam. Tais lagos, do contdatmbra, remetem ao contexto
exterior, a trama social, a rede discursiva tecaha (sobre, a partir de) os discursos de
cada instancia social representativa do podergoeali que criou a instituicdo Familia
e, ao definir as regras que a regem e 0s papeisada género em seu interior,
aprisionou a mulher nessa mesma rede. A preservda@ad-amilia nos moldes
tradicionais é um interesse de Estado, o que nositedfalar em um Estado patriarcal.

Dentre as instancias representativas do poderpadt a Igreja Catdlica foi a
primeira a fixar, na ldade Média, os canones ordierss da existéncia feminina

(vigentes ainda hoje, apesar de alguma ruptura danga). Nos preceitos cristaos, a
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imagem da mulher, tal como foi gerada nos tempbdicbg, € representada pela
dualidade maniqueista: santa (Maria) — pecadora)(Bvaria representa os ideais do
comportamento feminino, exemplo de todas as vigudeeroismos e grandezas,
ressaltando o valor da mulher em sua “sublimeieildihissdo” no espaco domeéstico —
de esposa carinhosa, obediente e assexuada, e edle M@ discurso religioso, as
diferencas naturais entre os sexos justificaridimigacdo da mulher ao estreito recinto
do lar doméstico e seu dever de obediéncia ao macimin base em um pretenso
“decreto divino” contido nas Escrituras, que afirsa a desigualdade entre os sexos
“um imperativo da natureza que de um lado coloctar@a e a majestade, a coragem e
a razao e, de outro, as gragas e a beleza, a Bn@zantimento”, segundo Soihet (1997,
pp. 8-9).

Também o discurso de intelectuais como os filGsafeministas do século
XVIII, tradicionalmente defensores de novas verdad®mo razdo, liberdade e
igualdade, apresenta a mesma postura em relac@itharpmjustificando que para ela a
liberdade seria desnecessaria, visto que ja gozauias outras vantagens naturais,
como relata ainda a historiadora. Nesse discureduaacao, defendida como caminho
para a autonomia, restringe-se ao homem; para demulesta uma educacao
diferenciada, na qual ndo devem ser cultivadasialkdades masculinas, uma vez que a
mulher seria feita para agradar e obedecer ao hosiaoia no discurso dos fildsofos, a
inferioridade feminina ndo se limitaria a simplefem@nca sexual, mas se estenderia a
todo o seu ser, principalmente as suas faculdatkdsdtuais. Para eles, a mulher seria o
ser da paixao, da imaginacdo, ndo do conceit@® serapaz de abstrair, de generalizar,
enfim, de pensar, permanecendo, pois, na etapaatanacao.

No discurso cientifico, ainda segundo Soihet (1987#nedicina legal confirma
como caracteristicas femininas, por razdes biok&gia fragilidade, o recato, a
predominéancia da afetividade em vez da razdo, arduiacdo da sexualidade a
vocacgdo materna, enquanto o homem conjugaria a fiwica uma natureza autoritaria,
empreendedora, racional e uma sexualidade “sewsfrefambém o discurso juridico
alega diferencas entre os géneros por razdes @endsblogica: menor inteligéncia e
menor sensibilidade sexual da mulher, uma vez quiaresdotadas de erotismo e
inteligéncia seriam despidas do sentimento de mdtale e extremamente perigosas,
constituindo-se nas criminosas natas, nas pragitnas loucas, segundo o médico e
criminologista italiano do fim do século XIX, Cegsdrombroso §pud SOIHET, 1997).

E até mesmo a educacédo contribui para a inscrigigeapresentacdes da inferioridade
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feminina, garantindo o consentimento da mulher padivisdo das atribuicbes e dos
espacos entre 0s géneros, para sua inferioridaidéecpue para seu papel social.

Tal submissdo imposta ao ser feminino constitui uoraa de violéncia
simbdlica: destituida da razdo, a mulher é equi@ai@o animal, como o animal, a
mulher obedece, impedida de assumir posicOes @#csuje sua fala e de sua acéo.
Trata-se, pois, de um tipo de violéncia mais pesweue a violéncia fisica, uma vez
que, fruto de um trabalho ideoldgico, ocorre um@riarizacdo pelas mulheres das
normas enunciadas pelos discursos masculinos €deles) adesdo a essas normas.
Nesse processo de inculcacéo ideoldgica, “a reldeamminacédo — que € uma relacao
histérica, cultural e linguisticamente construidaé—sempre afirmada como uma
diferenca de ordem natural, radical, irredutivelyversal”’, como lembra Soihet (1997,
p. 11). Tal € o modo de funcionamento da ideologiao interpelacdo dos individuos
em sujeitos de seu discurso, que, conforme a tdmtarsiva, “fornece ‘a cada sujeito’
sua ‘realidade’, enquanto sistema de evidénciassegthificacdes percebidas — aceitas —
experimentadas (...) essa subordinacéo-assujeitarsemealiza precisamente no sujeito
sob a forma da autonomiéPECHEUX, 1995, pp. 162-163).

Assim o poder masculino estabelece-se e cristaézaonstituindo formacoes
discursivas que determinam o lugar e os papeisgpamalher nas formagdes sociais. E 0
sujeito feminino, sob a ilusdo de autonomia e, g, incapaz de perceber sua
subordinacéo aoutro, reinscreve no proprio discurso os elementos wrdiscurso que
constituem os tracos daquilo que o determliz.reinscricdo € a que se percebe, ainda
hoje, em relacdo a identificacdo da mulher comsoutso restritivo de sua liberdade e
autonomia, por exemplo, através da repeticdo deesses e de ditados populares com
0s quais ela afirma sua “forca oculta”, conforme fbi dado a acreditar, tais como:
“Rainha do lar”, “Por tras de todo grande homenuim@a grande mulher”, ou ainda, “A
mao que balanca o berco é a mdo que governa o fmund@s sentidos de tais
enunciados nao sao acessiveis a mulher gue osignoigeie significa em suas palavras
€ 0 nao dito, recuperavel no jogo da lingua cons@iia. Assim, ao longo do tempo,
por “caminhos sofisticados e sinuosos se forja tepeesentacédo simbdlica da mulher,
a esposa-mae-dona-de-casa, afetiva mas assexiadal( 1985, p. 62).

No entanto, uma resisténcia feminina se fez semtirprincipio, por iniciativas
isoladas, mais tarde, por movimentos organizadas tpntamente e ndo sem uma
contrarresisténcia, inclusive de mulheres, consagoequenas alteracbes da condi¢cao

feminina, no tocante a sua cidadania e, até, cgumas incursdes pela sexualidade.
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Contribui para tal processo de mudanca a necessutadnulher pobre de “sair a rua”,
trabalhar, o que, se |he proporciona maior indepecid, ndo elimina as contradi¢coes
entre os géneros e a incorporacdo dos saberes Imasciwcontudo. E além da
resisténcia aberta efetivada pelos grupos femsistaorre ainda uma resisténcia
feminina mais sutil, dissimulada, que consiste parente aceitacdo das normas que lhe
sdo impostas como recurso para deslocar ou subeertdacdo de dominacdo. Soihet
(1997, p. 12), fundamentada em Chartier, analiga tqui recurso constitui-se numa
“tatica que mobiliza para seus préprios fins umaresentacdo imposta — aceita, mas
desviada contra a ordem que a produziu. (...) usa@ropriacdo e um desvio dos
instrumentos simbdlicos que instituem a dominac&saulina, contra o seu proprio
dominador”.

Tal conjuntura e tais consideracdes compdem a daswssa leitura e analise
dos contos clariceanos. E neles encontramos asasndet resisténcia que, tal como
instauradas pelo fazer literdrio da autora, carestit processos de reapropriacdo e de
desvio dos instrumentos simbdlicos instituidoresldiaminacdo masculina. Assim, se se
encontram representados nos textos o substratiol@aacia simbolica, pelo avesso, eles
revelam, desmascaram, desnudam essa mesma violenfira, 0s contos inscrevem a
angustia feminina, o anseio pela unidade, pelatidbete, a interrogacao essencial pelo
“ser” que se constitui, a0 mesmo tempo, na intagag subjetiva essencial da AD, pela

via psicanalitica.

3. O SILENCIO COMO MATERIA SIGNIFICANTE

O siléncio € matéria significante fundamental nastituicdo do discurso, se
considerarmos, ao lado do fato de o homem ser immhsignificante e o simbdlico ser
a base de sua existéncia, trés outros pontos: h@ordizer constitutivo, inacessivel a
consciéncia do sujeito; o discurso € uma relacdooder e hd um controle do discurso
que visa a assegurar tal poder; e, além dissosapmrtdo-se aos dois pontos anteriores,
a linguagem é incompleta, a ideologia e o incomseiggm falhas. Como ensina Lacan
([1953-54] 1986, p. 33), 0 inconsciente somentmaaifesta na condicdo de equivoco,
de falha; somente por deformagéao, distor¢céo, tamicio; e ndo nas linhas, mas nas
entrelinhas; n&o no dito, mas no interdito; nadlunxo normal, mas nos tropecos que ai
ocorrem a revelia do sujeito, nos atos falhos quseljeito comete inadvertidamente,

como também nos lapsos, no relato dos sonhos etc.
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Esses mecanismos, constituidos nos processos densaitdo e deslocamento,
tal como formulados por Freud ([1900] 1996), sdmess através dos quais um sujeito
interditado dribla a censura e se manifesta. Oa: sgjesar e além de todo poder e
controle, o sujeito (se) significa seja na/pelapal, seja no/pelo siléncio, sem palavras,
no avesso das palavras ou de entremeio a elasn@eddrlandi (2002, p. 33), “o
siléncio nédo fala. O siléncio ‘€’. Ele ‘significaDu melhor: no siléncio, o sentido ‘é™.
A autora propfe entdo que, ao invés de pensarsinxio como falta, pense-se a
linguagem como excesso, sendo o siléncio o estaeheipo e a palavra um movimento
em torno. Na metafora clariceana, o siléncio é wentro secreto” de significacéo,
como uma gravidez: “Mas as palavras que uma pessmainciava quando estava
embriagada era como se estivesse prenhe — paklpeass na boca, que pouco tinham
a ver com o centro secreto que era como uma gEAVHESPECTOR, 1998a, p. 13).

Na analise da representacdo do universo discur@wunino dos contos
clariceanos, interessa-nos, principalmente, aigalido siléncio ou o silenciamento,
gue, ainda segundo Orlandi (2002), constitui-se reetanismos de fazer calar os
sentidos ndo desejados, funcionando em dois niuais: siléncio constitutivo,
silenciamento necessario que funciona no nivel asstituicdo do discurso, e um
siléncio local, que funciona no nivel da formulagiodiscurso. O siléncio constitutivo
diz respeito ao interdiscursoutro) constitutivo do discurso, ao ja-dito antes e alkure
apagado, no entanto, pelo efeito ideoldgico (evd@@nde sujeito e de sentido). Trata-
se, pois, de um sentido produzido pelo ndo dizeiqual, no entanto, o dizer remete:
“um silenciamento necessério, inconsciente, carstit para que o sujeito estabeleca
sua posicdo, o lugar de seu dizer possi(el”142). Tal silenciamento ideoldgico, por
sua vez, remete ao carater de incompletude daalgegn: relacdo fundamental de todo
dizer com o néo dizer, que permite 0 movimentoaididos entre o “um” e 0 “ndo um”,
ou seja, entre a unidade e a multiplicidade deidmnt entre a mudanca e a
permanéncia, ndo como acidentes da linguagem, onas cerne de seu funcionamento.
Enfim, o siléncio constitutivo “nos aponta que oafala linguagem ndo € o nada mas
ainda sentido(p. 13).

Os contos clariceanos reproduzem ou simulam o daachento do siléncio
constitutivo, na pratica discursiva que constitijegos, narradores e personagens, ora
sob a acdo (necesséria) do imaginario discursiilosdo de autonomia e uniddde,
ora deslocando-se, deslizando pelas brechas dsixaddominio do dito e significando

(-se) de multiplas formas. Tais formas, no entastimente produzem sentidos na
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relacdo com uma memoria discursiva, ou seja, cofmsria e a ideologia. A

ambiguidade, a metafora, a ironia, a antitese, raopdicacdo constituem recursos
literarios para a representacdo narrativa de tatidmamento discursivo, fazendo
aparecer @utro — ja-dito e, ao mesmo tempo, nao-dito — constibutle discurso. Tais

formas instauram uma dimensdo do siléncio que eeraetmigracdo de sentidos”
deslocamento de um sentido para outros materiaisbalicos que trazem,

necessariamente, efeitos de sentido diferenteoreoa Orlandi (2002, p. 13): “a forca
corrosiva do siléncio (que) faz significar em ostfogares o que nao ‘vinga’ em um
lugar determinado. O sentido ndo péara, ele mudzahénho”.

Jé o siléncio local funciona no nivel da enunciagéointradiscurso, por meio
da proibicdo, da censura. Na concepc¢éo de Orl@0@2), a censura € entendida néo
como a consciéncia de um sentido proibido, mas domtacao do sujeito no percurso
dos sentidos; ndo apenas uma divisdo entre diréo-glizer, mas um impedimento de
elaboracdo de uma identidade e de uma histériamales: “o sujeito ndo pode ocupar
diferentes posicdes: ele s6 pode ocupar o ‘lugae’ lge é destinado, para produzir os
sentidos que ndo lhe sao proibidos. A censura,afltaimediato, a identidade do
sujeito” (p. 81). Enfim, a censura local € o siléncio queritita o dizer possivel, mas
proibido, enquanto o siléncio constitutivo inteadit historicamente nao-dizivel.

Como afirma Foucault (1996, p. 10), discurso sigaifpoder, pois todo poder
advém do discurso e mantém-se no discurso: “agoitaue, pelo que se luta, o poder
do qual nos queremos apoderar”. E as relacdes enfgéneros, tal como se inscrevem
historicamente, séo relagdes de poder: dominag&ussubmissdo. Logo, nas relacdes
familiares, como praticas reguladas por rituaioligigicos, a submissédo €, antes de
tudo, ideoldgica, e como tal pressupfe espacoscativos pré-determinados, dos
quais a producéao do discurso € dependente: h&wursiisdo dominante (do homem, nas
sociedades patriarcais, como a nossa) e o disadaosdominado (da mulher). Mas
cumpre lembrar Zizek (1994, p. 29), para quem *“rédéastem dois discursos,
‘masculino’ e ‘feminino’; ha um Unico discurso,vddo por dentro pelo antagonismo
sexual — isto €, fornecendo o ‘terreno’ em quexgatla a batalha pela hegemonia”. Esse
terreno de batalha é o espaco de acdo da ideotagisentido de dissimular a prépria
existéncia de tal espaco, marcado por um “e” queiétna como um terceiro termo ou
um lugar de enunciacdo neutro, no qual os poéloagéntcos coexistem. Assim,
referimo-nos a discurso feminino, por um lado, gudliso masculino, por outro, como

duas faces de um mesmo discurso, sendo tal digig@&gonismo e luta por hegemonia
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em seu interior. O discurso é, pois, meio e fita-ke com o discurso pelo poder que
ele representa.

O discurso patriarcal fixa sentidos que silenciammudher na medida em que
impede a discussdo e a discordancia desses sentid@s vez que tal fixacdo é
socialmente organizada, ainda segundo Orlandi {1988 sociedades ha vozes que se
representam em lugares de legitimagéo e tornanersesgconsenso), Sao as vozes das
autoridades, que, assim, administram a producaosdosidos. E sao diversas as
instancias discursivas autorizadas — historicamésg#imadas — que reproduzem o
discurso patriarcal, como vimos acima: o discusminso, o cientifico, o médico, o
educacional etc. Trata-se, ai, da politica do citgérium efeito de discurso que instala o
anti-implicito: se diz ‘x’ para ndo (deixar) dizgt, este sendo o sentido a se descartar
do dito”, como diz Orlandi(p. 76). Desse modo apagam-se 0s sentidos a serem
evitados. Por exemplo, o discurso masculino quevégla mulher a posicéo de “rainha
do lar”, silencia outros sentidos que poderiam ra@wplicitos no mesmo discurso,
como a restricdo do espaco feminino dissimuladasditulo de “rainha”.

No contexto da narrativa clariceana, esse mecanidmaosilenciamento é
revelado pela repeticdo da expressao popular: iahgalem vista da maternidade,
“torna-se a rainha da casa. Todos, menos ela,iansalontinuou entre a cozinha e o
terraco dos fundos” (LISPECTOR, 1998b, p. 32). Aeacao do discurso social (“todos
0 sabiam”) mostra o funcionamento da politica dénsio que, transformando os
sentidos em vozes gerais, legitima-os e o0s fixaa wez que 0 consenso € sede da
monofonia, “resultando de uma voz social homogemtezque faz parte do mecanismo
articulado entre o silenciamento e a injuncdo aerdposta em pratica por mediadores
que distribuem socialmente os sentidd®RLANDI, 1989, p. 44). Assim, as
representacdes, por tais discursos, da infericgidaehinina constituem um mecanismo
da dominacdo masculina, a medida que imp&em, ditsita e legitimamente (violéncia
simbdlica), as posi¢des discursivas do sujeitori@mino seio das relagbes de poder.

Também o desconhecimefitpela galinha da posicdo que passara a ocupar
revela o carater ideoldgico da expressao “rainhacak®”’. Embora nao verdadeira
(“continuou entre a cozinha e o terraco dos fungdd®la garante comportamentos
correspondentes, inscritos nas praticas rituagguisdo os bons costumes’ (...) garantia
absoluta de que tudo est4 bem assim, sob a cortigdioe se o0s sujeitos reconhecerem
0 que sao e se conduzirem de acordo tudo ird WAhTHUSSER, 1985, pp. 90-103).

Assim se confirma que “o trabalho simbdlico do diso esta na base da producéo da
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existéncia humangORLANDI, 2001, p. 15), de modo que o controleiatardicdo do
discurso feminino significam o controle e a inte&di do “ser” feminino; o
silenciamento da mulher significa seu “ndo-serg s1orte simbdlica.

Por outro lado, “podendo significar multiplamente,siléncio tanto joga na
retérica da opressao (silenciamento) como na donajw (resisténcia)” (ORLANDI,
1989, p. 45). Como resisténcia, a relacédo do seobd o discurso social estabelece-se
de forma a significar o que é preciso ndo dized thin trabalho histérico do sentido
sobre o discurso social, pelo discurso da resistémpie produz uma espécie de
reversao do discurso social, sem, no entanto, loedde passa a significar pelo avesso,
por seu ‘duplo” (ORLANDI, 2002, p. 116). Assim, 0 sujeito feminirdo conto,
silenciado pelo poder patriarcal, sem voz, é ndgsquentando seu filho, esta ndo era
nem suave nem arisca, nem alegre, nem triste, nadoagla” (LISPECTOR, 1998b, p.
32). Mas o0 “nada” expresso na mudez das personafgmseanas, fundindo-se a voz
de um narrador onisciente e onipresente, € umcsilémidoso, tal como o “nada”
concebido por Orlandi (2002, p. 49): “Mas o silénagignifica esse ‘nada’ se
multiplicando em sentidos: quanto mais falta, maig€ncio se instala, mais
possibilidade de sentidos se apresenta”. Isso @eoofpservamos na nomeacao da
personagem “uma galinha de domingo™: que sentiglosameacéo cala? Logo, trata-se
de um sujeito feminino que “é” no siléncio, o qadvéz responda a indagacdo ao
mesmo tempo irénica e angustiada do narrador: ‘®qgee havia nas suas visceras que
fazia dela um ser{LISPECTOR, 1998b, p. 31).

Porém, o siléncio ndo é imediatamente visivel erfmétavel, visto que ndo é
representavel e ndo deixa marcas, e s6 pode sawvatle, portanto, indiretamente, por
seus efeitos e por meio de pistas ou conjeturasoca elipse (figura do siléncio
tipicamente textual), a reticéncia, a descontimiedi@matica, a pretericdo (ORLANDI,
2002, pp. 46-54). Logo, se, para o falante, o cité@ lugar de elaboracdo de outros
sentidos, para o analista do discurso ele é tacersiemruma pista de um modo de
funcionamento do discurso. Isso significa que, maise discursiva do siléncio, ndo se
trata da apreenséao do significado do siléncio pedenchimento do espaco vazio com
palavras, mas importa o0 modo de significar; ndceatido em si, mas o modo de
produzir sentidos.

Dessa forma, na analise do fragmento seguinte: “Wgmabu outra, sempre mais
raramente, lembrava de novo a galinha que se asaacbntra o ar a beira do telhado,

prestes a anunciar’ (LISPECTOR, 1998b, p. 32), néas importa completar, com
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palavras, o verbo anunciar (anunciar 0 qué?), neseper os multiplos sentidos
produzidos na elipse do complemento verbal. E uossipilidade é que o siléncio
signifique a ameaca, justamente aquela que o gpdercalar: ha o que dizer, mesmo
gue nao se o diga. Logo, o siléncio da personagagalinha de domingo, sem anseios,
muda, apdtica, irracional, nascida para a matateidama presa facil, efeito do
silenciamento, na retdrica da opressao, funcion@rmea inversa, como resisténcia, na
retorica do oprimido, assim explicitando a censoosfirmada no fragmento seguinte:
“se fosse dado as fémeas cantar, ela ndo cantasdicaria muito mais content@ip.
32-33). E ainda a elipse que indica o sentido fita fde palavras, no fragmento
seguinte: “Na cama a pensar, a pensar, quase@mo a uma bisbilhotice. A pensar, a
pensar. O qué? ora, |4 ela salfiaISPECTOR, 1998a, p. 11). Assim, o siléncio acerca
daquele pensamento foi muito bem pensado, um meddadr o interdito.

Outro exemplo da mesma forma de significacdo enaa® no fragmento
seguinte: “Sem entender jamais o que havia de borsee gente, em sentir-se cansada,
em diariamente falir; s6 os iniciados compreendergssa nuance de vicio e esse
refinamento de vida{LISPECTOR, 1998c, p. 37). Percebemos a ironiefimamento
de vida: ser gente, sentir-se cansada, falir arerde) dirigida aos iniciados (iniciados
em qué?), os quais, no entanto, ndo sao identifg;aaksim como ndo sabemos em que
sentido se da sua iniciagdo. A ironia constitui mmecanismo de dizer que atribui o
dizer aooutro, a0 mesmo tempo em que se opbe a ele (BRAIT, 199&)da ao
siléncio, a significacao da ironia amplia-se; nferas revela oposi¢cdo, como também
inscreve ai a possibilidade de mudltiplos sentidiss,quais ndo estdo nos possiveis
complementos verbais (ndo do verbo, mas pela @glamas no fato mesmo da
auséncia de palavras: o siléncio significa.

As reticéncias sdo outro modo utilizado para sicgif no siléncio (ndo no
vazio), o “ser” da personagem Laura, aquela gueeeatdoente e que tomava remédio
“com gosto de palavras” para curar-se da doencsi¢dade” (LISPECTOR, 1998c). O
siléncio significa mais do que as palavras do damraodem ou devem significar; estas
dizem o que Laura deve ser — o dizivel —; aquelgye Laura é — o indizivel: “era o
primeiro jantar fora desde que voltara e ela n&rigwchegar atrasada, tinha que estar
pronta quando... (...) S nunca suportara sem @ngaxame ser um transtorno para
alguém, agora entdo, mais que nunca, ndao deve(..40); ou ainda: “— Nao pude
deixar de lhe mandar as rosas, diria Laura, essair@ pessoa tdo, mas tdo...” (p. 44);

por ultimo: “ele’ disse que eu ndo me esforce pamseguir, que ndo pense em tomar
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atitudes apenas para provar que ja estou..” (Pp- #m mesma forma, 0s
guestionamentos sobre a esséncia do “ser” femiiicam sem resposta por palavras,
mas o siléncio que os segue produz multiplos sesititE ela mesma? (...) E ela
mesma, ha quanto tempo? (...) 1°) calmamente &&s5tR°) esperar Armando ja pronta;
3°) o terceiro o que era? (p. 35); E 0 que é mepma@conteceria entdo. 45).

Também a descontinuidade tematica d& pistas, nmmesnto (LISPECTOR,
1998c), do limite do dizivel, a medida que estert#pta o fluxo da frase e deixa no
siléncio o curso das ideias interditadas, confoom@xemplos seguintes: “o terceiro o
que era? Pois é. Era isso mesmo o0 que faria. & poviestido marrom com gola de
renda creme” (p. 35). Outro exemplo da descontadédé o seguinte: “E Carlota nem
ao menos quisera ler, mentira para a freira dizeqa® tinha lido. Pois é. Poria o
vestido marrom com gola de renda verdadeira” (§. B8mos em “pois €” e no
“vestido marrom com gola de renda creme” a acestaigi uma ordem interiorizada,
determinante de um lugar discreto e apagado paralfzer. Logo, o0 “pois é” significa
como um (obscuro) “eu aceito” ou um “eu assumoXarfido um sentido e
interrompendo 0 movimento dos sentidos no dialogerior da personagem, mas, ao
mesmo tempo, fazendo perceber outros sentidososalad

Muitas vezes, a metalinguagem € o recurso utilizzela autora para produzir

sentidos no/pelo siléncio, como na passagem seguint

Foi nesse instante que ficou surda: faltou-lhe emtido. Enviou a orelha uma
tapona de mao espalmada, o que sé fez entornaiorsaldo: pois encheu-se-lhe o
ouvido de um rumor de elevador, a vida de repent®ra e aumentada nos
menores movimentos. Das duas, uma: estava surdaa oouvir demais
(LISPECTOR, 1998a, p. 17).

A ambiguidade da expressédo “sentido” (audicdo/cesmsaon) contribui para expressar
que a surddZz no contexto, ndo se refere a falta de ruido, anfadta de compreenséo
pelo excesso dos ruidos dos proprios pensamentias véda. Ao ouvir “demais”, a
personagem entrava no espaco discursivo interditadanulher. E ainda a
metalinguagem a base sobre a qual se assenta fonameta fragmento seguinte: “Ai,
palavras, palavras, objetos do quarto alinhadosomiem de palavras, a formarem
aquelas frases turvas e macantes que quem soulerd&(LISPECTOR, 1998a, p.
16). Essa passagem remete tanto aos sentidos mlosluwo/pelo siléncio dos objetos

(estes, constantemente equiparados ao ser femmmsocontos de Clarice), quanto ao
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fato de tais sentidos serem multiplos e ndo sengreeadidos por todos da mesma
forma (quem souber ler, lerd).

A analogia entre sentidos e objetos, ou melhommatiforas que, de alguma
forma, remetem aos sentidos produzidos pelos abf{atwsiléncio), sdo recorrentes nos

contos clariceanos, como demonstra o fragmentdrgegu

E as rosas faziam-lhe falta. Haviam deixado umrletmo dentro dela. Tira-se de
uma mesa limpa um objeto e pela marca mais limgafigau entdo se vé que ao
redor havia poeira. As rosas haviam deixado umrlggan poeira € sem sono
dentro dela. No seu coracdo, aquela rosa, que nosmmderia ter tirado para si
sem prejudicar ninguém no mundo, faltava. Como tatta maior. Na verdade,

como a falta. Uma auséncia que entrava nela consmoalanidade (LISPECTOR,

1998c, p. 50).

As rosas (objeto do desejo), quando retiradas,adtsix um lugar claro dentro da
personagem, um lugar que se destacava de seuatquegd auséncia de poeira, como 0
siléncio, que tem a aparéncia de vazio, e se destaseu derredor pela auséncia de
palavras. Ou seja, o desejo proibido significa i@nsio mesmo que tal proibicdo
produz.

Sé&o também processos significantes no siléncigdesonagens clariceanas 0s
lapsos, os atos falhos e a denegacao, mecanistessgeg colocam o inconsciente em
ato na retérica do discurso efetivamente profepdt sujeito (LACAN, [1953-54]
1986). Segundo Authier-Revuz (1998), o lapso, urmerdindo controlado pelo
imaginario, “faz furo de ndo-um no tecido do diz@y’ 27), a medida que nele inscreve
a voz desejante, “esses outros sentidos, essas @atiavras que sdo a voz de um outro
de nés mesmos” (p. 79). Tal é a forma, por exengolamento da personagem, no
fragmento abaixo, interrompendo uma narracdo quejudifica, explicitamente, tal
lamento, pois relata uma situacdo pretensamentitivpopara a personagem: “era
protegida por uma situacao, protegida como todgeggmre atingiu uma posicao na vida.
Como uma pessoa a quem |lhe impedem de ter a sgeackesAi que infeliz que sou,
minha mée” (LISPECTOR, 1998a, p. 14).

Também as reiteradas intromissbes do narrador deeire pessoa,
interrompendo de fora a narracdo do conflito inteda personagem, para expor sua
prépria opinido (entre parénteses), podem ser pigilace como lapsos: “oh s6 dessa vez!
s6 essa vez e juro que nunca mais! (Ela poder@mehos tirar para si uma rosa, nada

mais que isso: uma rosa para si. E s6 ela saleeri®gpois nunca mais oh, ela se
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prometia que nunca mais se deixaria tentar pefaip@o, nunca mais!)” (LISPECTOR,
1998c, p. 49). Para Pécheux (1995, p. 301lgpso e o ato falho (falhas do ritual,
blogueio da ordem ideoldgica) tém a ver com rastséée revolta‘formas de aparicdo
fugidias de alguma coisa ‘de uma outra ordem’,ri@gdintimas que, no tempo de um
relampago, colocam em xeque a ideologia dominamendop partido de seu
desequilibrio”. Como atos falhos, significam silesamente tanto as manifestacdes da
“esquisitice” da rapariga sem nome: “E esta gaagi? essa gargalhada que lhe estava
a sair misteriosamente (...) gargalhada vinda dafupdeza daquele sono”
(LISPECTOR, 1998a, p. 13), como 0 voo curto e @dsajo da personagem galinha,
para fugir da morte certa (LISPECTOR, 1998b), cudaia “ansiedade” de Laura:
“dentro de sua perfeicao acordada (...) essa mo@auca que, inesperadamente, como
um barco tranquilo se espluma nas aguas, se tosuger-humana” (LISPECTOR,
1998c, p. 38).

J& o mecanismo da denegacdo, no sentido freudi@npednitir o acesso a
consciéncia de uma ideia julgada, negada e re@lEREUD, [1925] 2007), constitui
um modo de representar por oposicdo as regraducistializadas de existéncia
feminina, como podemos observar na série de “nais”’ncam a qual o narrador
enumera 0 que, no comportamento da mulher, desobeatguelas regras e é, pela

eficiéncia da violéncia simbdlica, denegado:

N&o mais aquela falta alerta de fadiga. Nao maiglagponto vazio e acordado e
horrivelmente maravilhoso dentro de si. Nao maiseayterrivel independéncia.

N&o mais a facilidade monstruosa e simples de p&woid (...) Ndo mais aquela

perfeicdo, ndo mais aquela juventude. Ndo maislaqumsa que um dia se

alastrara clara, como um céncer, a sua alma &a)nmais aquela luz cega das
enfermeiras penteadas e alegres saindo para as fbégois de té-la langado como
a uma galinha indefesa no abismo da insulina (LESRER, 1998c, pp. 38-40).

O que a personagem denega, no entanto, € justameaqnte a faz “ser”, o que torna
evidente, pois, o funcionamento desse mecanisnmootdizacdo de uma representacéo
imposta para seus proprios fins: aparentementé@aageno discurso do narrador; mas
desvia-a, no avesso do mesmo discurso, contra emoglie a produziu. Logo, 0s
sentidos desse dizer encontram-se em seu avesgogoaa linguagem, como “uma
série (...) de pontos de deriva possiveis” onddrae a luta entre identificacdo e

resisténcia, segundo Pécheux (1990, p. 35).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Analisamos, no fazer artistico de Clarice Lispectorepresentacdo de uma das
formas de resisténcia a violéncia simbdlica ingtdamos/pelos discursos masculinos: o
siléncio. Observamos, na materialidade da narrditteéonal, uma reapropriagdo e um
desvio dos instrumentos simbolicos que instituerdomina¢cdo masculina contra o
préprio dominador, pois, se ha uma politica dansilEEmento, também ha uma politica
da resisténcia; se o siléncio é opresséao e intardiambém € multiplicacdo de sentidos.
Como afirma Orlandi (2002, p. 86), “a escrita éfarespecifica de fazer siléncio, de
fazer ressoar o siléncio dos ‘outros’ sentidos’énmldisso, a ficcdo facilita o dizer
proibido, pois nela o movimento identitario podairfl através de apagamentos de
limites entre o “eu-pessoal” e o0 “eu-politico”, etre o real e a ficgdo Portanto, a
ficcdo apaga também a tematizacédo do outro e ardessno, apaga o limite entre um
sujeito e todos os outros.

Assim, o0 espago ficcional ora investigado conssti num lugar de
questionamento da condicdo feminina, soOcio-histarente construida, que néo
privilegia um “eu”, mas, jogando com o dizer prdibie com o siléncio, fala na
perspectiva de todos os “eus” femininos em suagdeks com o poder masculino. E,
como a ideologia ndo € um engodo perfeito e deirasf ou seja, como sempre ha a
possibilidade de deslocamentos de espacos e dedosentde forma que os sentidos
podem sempre ser outros, e também porque o desejasciente, em busca continua de
satisfacdo, teima em se apresentar, a narrativiaedaa, instaurando o siléncio como
modo central de significagdo, presentifica o dugloncionamento discursivo
constitutivo do sujeito feminino: por um lado, ugjeito iludido e ansioso por unidade;
por outro, um sujeito deslocado e desejante, @eslz pelo equivoco da lingua, pela
falha da ideologia e pelo furo do inconsciente aifeatando-se nas diversas formas do

siléncio, tanto naquelas que migram os sentidatquhaquelas que “sdo” os sentidos.
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'Adaptacdo de um capitulo da dissertacéo intitut@aiscurso feminino em Clarice Lispector” (UFU,
2003).

" Pécheux e Fuchs ([1975] 1990, p. 175) fundam asdid necesséaria construtora do sujeito” na
formulagdo lacaniana de sujeito dividido, que dereea que h& duas possibilidades de realizagdo do
sujeito je] no Simbdlico: ou a alienacdo do Emdi no plano Imaginéario, ou 0 desaparecimento, uma
vez que é barrado no Simbdlico (LACAN, [1964] 1988)

" A nocdo psicanalitica da funcdo imaginaria de aldsecimento refere-se a producdo de representacées
que respondem pela auséncia do objeto real e edstaba realidade em sua continuidade. Assim
concebido, o desconhecimento ndo é o avesso doeaomnto, tampouco € algo excluido da
consciéncia, mas diz respeito a formagao de sistenreeituais que prolongam a dimens&o imaginaria.

¥ Orlandi (2002, p. 103), numa andlise do discus®I®B como forma de resisténcia a ditadura, afirma
que o samba-duplex, de Chico Buarque de Holandajrnia resposta particular ao modo torto de
significar instalado pelaurdez da lingua de espuma”, isto é, aquela em que ofdesem&o ecoam,
como a usada pelos militares no periodo da ditadarBrasil; “o discurso do samba-duplex estabelece,
de seu lado, um modo de significar que joga comorsenso social de significacdo para deslocar essa
surdez fazendo ai significarem outros sentidos” (grifsso).

Y Na teoria psicanalitica, a ficcdo diz respeitosamidizer que constitui o saber do inconsciente (o
Simbdlico) como alusdo, uma vez que a verdade gtesuo Real) concerne ao gozo interditado,
inconfessavel, impossivel de saber.

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 4, Jan.- Abr. 2011



