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E a bruxa viveu feliz para sempre: Lya Luft desconsuindo um mito
feminino em seus livros infantis

Patricia Maria dos Santos Santana
Pg- UNIGRANRIO

Resumo: O presente trabalho tem como proposta analisarrtdgias usados pela
autora para desconstruir o velho e aterrorizant® k& bruxa em seus dois livros
infantis: Historias da Bruxa Bo& A volta da Bruxa Boa.Alertando para o fato que a
bruxa € uma personagem que circunda o imaginafamtin de forma assustadora e
corrobora para desde cedo inculcar o medo nas mengzis, Luft desmistifica essa
visdo em torno dessa personagem, partindo do ptopdes externar a bruxa que ha
dentro da autora e que existe também dentro dewradalas mulheres dessa sociedade
contemporanea.

Palavras-chave:Feminismo, Sociedade, Contos de Fadas.

Abstract: This paper aims at analyzing the techniques usdtéguthor to deconstruct
the old and terrifying myth of the witch in her lchien’s booksHistorias da Bruxa Boa
and A Volta da Bruxa BoaObserving the fact that the witch is a charactet goes
around children’s imaginary in a scary way and sétpbring fear to young minds since
very early, Luft shows another vision around tharacter, considering the intention of
showing the witch who is inside her and all thectwts who are inside every women in
this contemporary society.

Key words: Feminism, Society, Fairy Tales.

N&o me lembro em que momento percebi que vexeridh ser uma
permanente reinvencao de nds mesmos (...)

LYA LUFT,Pensar é Transgredir

O livro Histérias da Bruxa Bodoi lancado em 2004 e marca o comec¢o da
carreira de Lya Luft voltada para o universo infanAté entdo, a autora ndo havia se
enveredado por essas terras fabulosas. O sucedisoodfoi grande e logo instigou na
autora a vontade de seguir o trabalho iniciadajdezomo resultado a continuacao do

primeiro livro comA Volta daBruxa Boa,em 2007. A personagem principal de ambos

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nilépolis, v. 2, Numero 4, Jan.- Abr. 2011



160

os livros é Lilibeth, uma bruxa diferente e engdacgque € avo e adora contar historias
para a netinha. Os livros ndo escondem essa posgle de vermos em Lilibeth a
prépria Lya Luft. A autora, em entrevista, criaodpnidades para essa leitura de

Lilibeth como uma fusédo da personagem com a pr@piiara e com a sua vida:

Historias de Bruxa Boa, na verdade, ndo nasceute@sné? Eram
histérias que eu contava para a minha neta, paraia velha das
meninas, a Isabela, quando ela tinha uns trés enogio e estava
esperando irmézinhas gémeas. (...) Ela passava ocotiigo e eu fui
inventando uma histéria muito louca, muito engracdd que eu era
uma bruxa boa disfarcada de avo e ela era a mjodarde. Enfim, a
gente se divertia muito com isso. Inclusive, eepprei um pd com
purpurina dourada, botei em um vidrinho e dizia guepd magico...
(...)

E eu acho que eu sou uma avé que ndo cozinha,agutan bolo, que
muito raramente leva para ver um filme infantilpn®u muito com
eles ao shopping, mas eu curto muito crianca, acha coisa meio
misteriosa, meio maravilhosa aquela pessoazinki@senvolvendo. Eu
sou muito ligada aos meus netos afetivamente... *

Lya Luft nascewno dia 15 de setembro de 1938, em Santa CrugutiRio
Grande do Sul Ela é romancista, poeta, cronista, ensaistdytvea, professora e foi
criada dentro dos moldes conservadores da comwn@ada no sul do Brasil. Esses
padrées severos da infancia ajudaram a menina ldgsenvolver uma postura critica
diante do mundo. Sua face contestadora é notdrisua literatura dirigida ao publico
adulta Luft é conhecida por sua luta contra estereétipotgas. Sobre as imposicoes
da sociedade atual, ela comenta:

A ordem é fazer sexo sem parar, o tempo todo. daroré nao fumar,
ndo beber. E essa loucura o dia inteiro na cab@gam nio for

resistente acaba enlouquecendo. (...) Hoje as ge®sido sofrendo
muito. Um sofrimento absolutamente desnecessdfi¢k-T, entrevista,

2004) 2

Apesar de declarar aos quatro ventos que nao esesatusivamente sobre
mulheres e sim sobre o que lhe assombra, Luft se@uouma figura conhecida e
marcante no cenario cultural brasileiro devido @wsances que produziu pontuando a
vida e os conflitos sob o ponto de vista feminifBua bruxa Lilibeth ndo poderia fugir
dessa questdo mesmo que se trate de outro tipabdiegalvo. Esse olhar feminino

para 0 mundo e para as coisas, uma marca do @stdatora, fica 6bvio na construcéo
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do personagem da Bruxa Boa. No discurso luftiansijeito feminino ndo ocupa um
lugar silencioso ou afénico: apresenta-se comdatamnte. A construgcéo do eu feminino
resulta de experiéncias que se desdobram e que tden a contradicdo. Assumindo
essas transformacdes, o eu feminino deixa de estarlugar a margem, para tentar
ocupar uma posicao melhor. A significacdo da cagéb feminina com uma nova
consciéncia de si € 0 que a narracdo de Lya Ld#tiza e, segundo Rita Schmidt
(1988), isto se da “para se repensar a literatarotem termos de revisdo dos
paradigmas tradicionais quanto em termos da resiaarda perspectiva da mulher”. A
pesquisadora Nadia Gotlib (2003) menciona que ognst desconstruir nomes ou
sistemas de identidade feminina é uma via trilhgelas mulheres que escrevem no
Brasil e pode ser um possivel caminho para se fep@ducdo cultural literaria dessas
mulheres.

O primeiro livro infantil de Luft possui cinco histas que contam com
descricbes pessoais e verossimeis sobre o mundwtdea e de sua familia. Sé&o
articulacbes que enfatizam essa leitura da bruxes®ndo a propria Luft.

Essa avO era muito engracada, alta, grandona, sessprevendo no
computador. Seu nome encantado era Lilibeth. Eauen pouco

diferente das outras avls, porque era uma bruxaicaPgente sabia
disso: era segredo. Mas ela era bruxa boa, dasoque fazem feitico
para proteger as pessoas e assustar as bruxa@séias de Bruxa
Boa, 2004, p. 10)

O papel que Lya Luft desempenha de mulher modesimdpnizada com o
mundo, ela o estende a sua Bruxa. Assim como Lilibeth € vidva e um rol de
“coincidéncias” vai compondo a personagem. No eiimlivro, a Bruxa Boa é descrita

de forma interessante pelo narrador, no momentquena netinha

Ficou pensando, pensando que aquela avo era mesitwdifierente e
divertida, ndo cozinhava nem lavava nem ia ao gamum 0S netos.
Estava sempre no computador, escrevendo bastanta, para a
academia fazer ginastica. A Vovo tinha muitas asig amigos, mas
morava sozinha porque seu marido, o Vovd de Tatirehvéa morrido
fazia muitos anos. Tatinha s6 conhecia de um teetpanto do
computador de Lilibeth. (Historia da Bruxa Boa, 200.29)
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Considerando essa possivel representacdo da nyknémuft em sua bruxa boa
Lilibeth, por que Luft preferiu se mostrar ao umse infantil pela voz de uma bruxa,
apesar de boa, e ndo na pele de uma fada, por B@®@pgue estaria por trds das
intencdes da autora, entao?

Os titulos dos livros sdo bastante interessaHisgirias de Bruxa BoaA Volta
da Bruxa Boa. Eles poderiam ser nomeados simplesmente como ‘fidistda Bruxa
Lilibeth” ou “A volta da Bruxa Lilibeth”, mas a meaicdo do boa” para a bruxa é fator
imprescindivel. O adjetivo “boa”, presemtes titulos, a principio, nos soa como uma
idéia de bruxa que seria bondosa, meiga, papal&seqgtola, porém, ndo € essa a bruxa
gue podemos exatamente encontrar. Na verdadejxa hrftiana é uma bruxa quase
humana, com sentimentos conhecidos, ficando maitecgla conosco. Uma bruxa que
se diverte, mas que fala ou faz o que deve sediteito. Uma bruxa que poderia ser
qualquer mulher. Uma bruxa que age como gente rie,casso e coracdo. Uma bruxa
com toques humanos, com toques de Lya Luft. Uroasbgue ndo é ma porque é
bruxa boa e que nao é fada porque é bruxa — se fada seria apenas boa. Todavia,
essa bruxa Lilibeth mostra o seu lado gente: boaw, mormal...

Para a professora e pesquisadora Luiza Lobo,scpeisonagens relacionados a
visdo feminina servem justamente para quebrareggipos enraizados na sociedade

patriarcal em que vivemos:

(...) a visdo da bruxa, feiticeira, deusa, mulleatgada em pureza pelos
mitos do marianismo medieval, a musa, exaltada Reloantismo, ou
a guerreira, figura que surge na literatura do IséX ja sem a
mascara da mulher disfarcada em cavaleiro medmyaknascentista
(Cruzadas, Joana d’Arc, etc) séo facetas de umaagfdo de vida em
face da pulsdo de morte. Representam uma irmangaeenega o
patriarcalismo (...), apresentando a defesa dé&afirea lei e liberdade
de acdo e de experimentacdo transcendental, geamadal censura e no
encontro da criacao e do prazer. (LOBO, 1997a;5) 4

As historinhas infantis de Luft sdo muito critieagheia de pontos de vista da
autora em relagdo a sociedade. Uma visdo bem hdmate Luft, nos mencionados
livros, refere-se a0 nome das bruxas mas que seathaCara-de-Panela e Cara-de-
Janela, alusdes claras ao estigma da vida mediaamalher presa ao lar, ficando com
a cara semelhante a uma panela, por cozinhar paido e para os filhos, ou com a
cara com formato de janela, por ficar debrucadmmala para passar o tempo e tomar
conta da vida dos outros.
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A menina Tatinha, neta da bruxa boa Lilibeth, éparsonagem importante para
o enredo do livro infantil. A menina admira demaiavo por seus enormes poderes de

bruxa voltados para o bem. Em determinado monaimtivro, a menina pergunta:

-Vovo, eu sou a sua bruxinha-ajudante, ndo 6al?

- Eu ja disse que sim. Quando vocé crescer voc8evabruxa boa
como eu. Isso passa de mée para filha ou de aatpta — repetiu a
Vovo.

- E a minha Mamae néo € bruxa? — perguntou Tatirdia uma vez.

- N&o, porgue ndo passa para todas as filhas as, st algumas. Sua
mae é linda e inteligente, mas tem a cabeca no lgaspondeu a
Vovo com paciéncia.

Tatinha ndo entendeu muito bem aquilo, porque agzatle Vovo e a
dela mesma pareciam estar bem direitinho no legdare os ombros.
Mas resolveu ndo perguntar mais nada. (HistoriaBuaxa Boa,
2004, p. 20)

Em sua ajudante mirim, € como se a bruxa boa tva@ssarmas para transformar
a cabeca da mulher da nova geracdo. Tatinha passnicerteza, grandes chances de
se transformar em uma mulher antenada com o nowalongue se apresenta diante dos
seus olhos, através do forte contato com essa i@ irreverente que é a sua avo. A
“cabeca fora do lugar’ poderia representar exatéenessa coragem da mulher moderna
para ir contra os estereétipos e contra 0s predos@ciais.

Se toda mulher é uma bruxa, para a neta Tatinhea®) era a bruxa mais
poderosa de todas; muito mais poderosa, inclusjue, as bruxas Cara-de-Panela e
Cara-de-Janela que representam as mulheres ques@&adesenvolveram com

pensamentos modernos na sociedade atual:

Tatinha estava de olhos bem abertos, mas o bacdhtnuava: as
bruxas estavam rondando o terraco.

Antes que Tatinha pudesse chamavo, que era uma bruxa mais
poderosa doque aquelas duaselas apareceram! (A volta da Bruxa
Boa, 2007, p. 32 — grifo nosso)

O computador e o carro séo citados diversas vezksgo dos dois livros como
partes integrantes e fundamentais da vida da miotkeravo bruxa. O computador é até
coroado como uma espécie de amigo, uma espécigeatgante da familia de Lilibeth
no segundo livro, onde diz: “(...) Nao sou sozinfianho filhos, netos, montes de

pessoas amigas, tenho livros para ler, musicas quarna, historias para escrever no
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computador... mil coisas”. (A volta da Bruxa Bo&02, p. 50) Em determinado
momento do primeiro livro, ao falar sobre os exammeédicos atuais e suas
maravilhosas possibilidades, a bruxa Lya-Lilibettcl@ma: “Eu acho este mundo
moderno o maximo!” (Historias de Bruxa Boa, 20048

No final da década de sessenta, as reflexdes géexo e atividade artistica
vieram a tona no debate cientifico com a emergétusastudogeministas um campo
multidisciplinar de producdo de conhecimento quelisa a dimensdo sexuada das
relacbes sociais. Diversas correntes surgiram, al@smas idéias centrais foram
compartilhadas, sustentando como ponto principalajdiferenca sexual ndo pode ser
explicada pela biologia e que, em termos politie@smulheres ndo podiam continuar
ocupando um lugar subordinado no dominio da viddako Uma questéo levantada
dentro do movimento de mulheres artistas foi atémea de umarte de mulherou
mesmo, umarte feminista considerando aspectos da arte feita por mullmressao
inacessiveis aos homens, uma vez que nascem dexpmreéncia politica, social e
bioldgica do género feminino na sociedade. Lu@phrd (1995) aponta que essa arte
feita por mulheres apresenta como caracteristicasindntes o foco neu e na
autobiografia. Infelizmente, essa producéo artistica de mulhi@iepor muitas vezes,
classificada pejorativamente como narcisista pares¢ploragéo e fixacdo no eu. O que
ocorreu de fato foi que, em um processo de verdssinga, a mulher procurou se
autorrepresentar para reavaliar e reconstruir gemague veio sendo construida de si
ao longo da historia, desafiando de algum modonaptexa relacdo que ha entre acao
masculina e a passividade feminina em nossa lastosob o lema “o pessoal é
politico”, as mulheres fizeram uso de seus corptéstrias de vida para pensar a
questdo “género” na sociedade. Antes de tentaentender a construcdo da bruxa

luftiana, vejamos o conceito de Nelly Novaes Coealblore a Arte:

(...) a Arte é uma espécie de ponte entre a refidamum que nos
rodeia e o mundo do indizivel, que escapa a peficepomum, - O

mundo dos valores ocultos, onde pressentimos taslasspostas para
as indagacbes essenciais que assaltam o homentgogeate toma

consciéncia de ser um EU situado num universo ieosoravel e

incompreensivel. (COELHO, 1986, p.30)

A Arte viabilizara a desconstrucdo eepresentacdo de mundo almejadas por
Luft. Caldin (2003) afirma que “todo fazer artisticumpre uma pratica ética e social”

e que “a literatura infantil (...) apresenta modetle comportamento que facilitam a
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integracéo da crianca na sociedade”. Cabe resgakaa funcdo pedagdgica dos contos
de fadas, principalmente os mais antigos, estavgrande parte na intencéo de afastar
as criangas de situacdes perigosas, utilizands, personagens como bruxas, monstros,
lobos, etc. A visdo que sempre nos vem a mente @ duuxa € um ser feio, malvado,
com caracteristicas fisicas medonhas, que auxilmconstrucdo do medo no
imaginario pueril. A figura materna ou da pessoa cepresenta esse papel é vista
como rica em atributos positivos, uma figura sent@nea e bondosa. Do ponto de vista
psicolégico, quando a mée, po¢co de amor e cariobatraria os desejos da criancga,
forma-se um dilema nas cabecas dos pequeninos: semto raiva de alguém téao
amado? E nesse momento que surge a necessidaeediledir a figura da mae em
duas partes, uma boa e outra ma, projetadas naadida fada e da bruxa. Essas duas
vertentes irdo ajudar a dissipar a confusdo memtatla. Por concentrar em si a
maldade, a bruxa pode, assim, ser castigada pefastés, como um sinal de
enfrentamento da parte dos pequeninos em relagéera os maltrata. A bruxa torna-se
uma representacao dos desejos de vinganca inf@otih iSso, ela precisa ser sempre
mais assustadora e abominavel, corroborando parag@io da imagem de uma senhora
em nada confiavel, de idade avancada e descrita coma criatura fora dos padrdes de
beleza da sociedade. Tendo a maldade como suaecéthca marcante, fica facil
direcionar a ela todo o 6dio que incita.

Outro ponto que justifica a presenca da bruxapéeacupacdo com a imagem
social. O desejo que o homem tem de corresporhepre a imagem de “pessoa de
bem”, faz com que surja, paralelamente, o med®deegeitado pelo grupo e o medo de
ser diferente. De acordo com Jung, a sombra, dhomessse outro lado, contém os
aspectos ocultos, reprimidos e desfavoraveis doehomCom isso, 0 ego entra em
conflito com esta sombra para enfrentar a ndoa@tde caracteristicas socialmente
mal vistas e pessimamente recebidas. Como esdaaesta presente em cada um dos
seres humanos, Luft parece ter preferido conguarlLilibeth para apontar que o bem e
o mal residem em todos, sendo ambos normais em Nés. somos apenas fadas ou
apenas bruxas: somos “bruxas boas”, seres ambidlims proposta contra essa ética
maniqueista que separa e isola 0 bem do mal eversee. Essa tendéncia relativista visa
a desconstrucao da maldade da bruxa, fazendo cem lgitor, inclusive, se identifique
com ela. Mesmo que as bruxas sejam vistas compamégureza exata dessa maldade
e o grande pavor em relacdo a elas vao variardériai para historia. Nos livros de

Luft, esse encontro entre a crianca e a bruxa es®m temor. Pelo fato das outras
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criancas do livro ndo sentirem medo da avé de hatineva-se, inclusive, a
incredulidade o fato de Lilibeth ser uma bruxa pmdio reconhecerem nela
caracteristicas essenciais de bruxa, dizendo: %¥8de verdade ndo existe! E sua avo
nem é tao feia, nem tao cara assim de bruxa. fegeio tem medo dela.” (Historias da
Bruxa Boa, 2004, p.13) O trabalho artistico det ke$ulta de um pensamento dialético
social, uma vez que o sujeito feminino é modeladiorpeio de oposi¢cdes existentes.
Analisando o discurso narrativo dos dois livrosantfs de Luft, apontamos a enorme
vontade de se desconstruir idéias estabelecidasakl (1996, p.8) considera que “em
toda sociedade a producdo do discurso € ao mesnym teontrolada, selecionada,
organizada e redistribuida por certo niumero de egliotentos que tém por fungéo
conjurar seus poderes e perigos, dominar seu aometato aleatdrio, esquivar sua
pesada e temivel materialidade”. Podemos julgdiscurso usado por Luft em seus
livros como caminhos para burlar e fugir de coesa conceitos sociais. No caso dos
livros de contos de fadas, a bruxa, responsavefiager o mal e por lancar maldiges e
castigos, é representada pela figura feminina. @@ que se obteve com base na
sociedade patriarcal e machista que sempre col@goulher em segundo plano como
um ser inferior. O homem, por sua vez, ndo camegassariamente a representacéo do
mal. Quando nas historias infantis o mal aparene s& pela personagem da bruxa, o
faz pela figura do lobo ou da fera, ficando a fegdo homem isenta de severa aluséo
negativa. Os magos e feiticeiros de livros infardis aqueles que aparecem nas
badaladas histérias do bruxinho Harry Potter deK.J.Rowling sdo seres muito
admirados pelos outros personagens pelo poder gresemtam e pela sabedoria que
possuem. EnJodo e o pé de feijao, gigante, apesar de representar a figura masgculina
Nos causa uma sensacao esquisita de estar someentio a Terceira Lei de Newton
que diz que para toda acdo ha uma reacado: elerprgeudefender em sdwabitat
daquele que julga ser uma ameaca, ou seja, o pegw&o. Digamos que de certo
ponto de vista, ele tem seu lado ruim exposto @ewdsituagcdo de ameaca que o
contexto insinua. E como se houvesse uma “judtifiaglausivel” para a maldade que
faz. Essa visdo distorcida sobre bondade ou maldadesexos representa um fator
historico, tornando evidente a discrepancia de ipapéra homens e mulheres nos

enredos infantis:

O uso da categoria género € uma maneira de afsgx@omponentes
histéricos e sociais das identidades e das relabdsgadas nas
diferencas sexuais, em outras palavras, que osifisigios do
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masculino e do feminino e as relacdes entre sexossupm
historicidade e s@o socialmente constituidos. (BR$EZI, 1992, p.9)

No imaginario popular, a idéia de bruxa atravésndéher feia, malvada e velha
se faz presente. Como mulher inquieta que lut&r&@s adversidades e as injusticas
sociais, Lya Luft talvez n&o tenha aceitado comshahos essa posicao “feiticeira” da
mulher. O conceito de beleza parece ser um fatoralszente ligado ao género
feminino. Freud (1914), ao escrever uma introdwsgdme o narcisismo, definiu o termo
como “a atitude de uma pessoa que trata seu prépnim da mesma forma pela qual o
corpo de um objeto sexual € comumente tratado”.esAp de o0 autor dizer que o
narcisismo pode ser atribuido a toda criatura &, em determinada passagem, faz
referéncia especifica do narcisismo as mulheres.sBa vez, Simone de Beauvoir
(1949), assinalou no capitulo “A narcisista”, dgwedo volume d© segundo sexque
as circunstancias sociais convidam a mulher, maigue o homem, a voltar o olhar
para si mesma e dedicar o seu amor. A narcisgta Peauvoir, ndo deseja ser vista
apenas refletida no espelho, mas também nos otisosudros, local onde encontra toda
a sua “gléria”, validando por um lado a sua auto¥es mas, por outro lado, tornando-
se perigosamente escrava daquele que a admirauvddealerta que o narcisismo
feminino faz parte de um processo de alienagac orféu € posto como fim absoluto e
o sujeito nele foge de sifthjdem 397). Luft desmancha esse processo de aliertcao
mulher ao eleger a sua bruxa como uma espécigpdesaentante do seu “eu”. A bruxa
significa a sabedoria da maturidade e a velhicendi&ier que n&o se tornou escrava do
espelho, dos outros ou de Narciso. Criar sua bho@dosa e com sentimentos
humanos € como reivindicar essa problematica enotda figura feminina, dosando

boas pitadas de feminismo:

(...) afirmando a mulher como individuo, e, portard individuo com
valor, o feminismo torna-se capaz de revelar aepigs e operancia de
uma série de relagcbes hierarquizadas na sociedaderma, e ganha
nesse movimento uma for¢ca e poder de transformafétvos.
(FRANCHETTO, CAVALCANTI & HEILBORN, 1981, p.40)

A mulher moderna que precisa cuidar da casa, thasfido marido, trabalhar,
estudar, se cuidar na academia e viver sempreg;lieste e solta”, parece estar mesmo
dotada de dons méagicos, certos feiticos para caisdgr conta desse turbilhdo de

atividades novas que surgiram de uns tempos pariladas mulheres fazem tudo isso
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ao mesmo tempo, outras se dedicam apenas a tiggtio das atividades citadas, mas,
mesmo assim, ampliaram-se as tarefas em relacgoeaa mulher fazia no passado. A
bruxa luftiana também néo faz todas essas ativiglgo®ém Lilibeth deixa bem claro
gque ndo € uma avo como se espera: em vez de lavaimdar, ela vai para a academia
fazer ginastica. Definitivamente, um sinal de guraulher atual mudou muito.

O segundo livro possui quatro historinhas. No sdguivro, a primeira histéria
narra a mudancga da casa velha para a casa novaepnodetramos destacado que a
citada casa era no mesmo bairro, porém “perto dalaeg do shopping’. (A volta da
Bruxa Boa, 2007, p. 12) A escola e o shopping sdlorizados pela bruxa Lilibeth
como fatores que tornaram a nova casa mais inéeness

No segundo livro também temos o assunto sobravexide Lilibeth que ja fora
tratado no primeiro livro e é retomado para aprasemm novo fato. No primeiro livro,
o narrador de Luft explica que a menina ndo comhez@vo, uma vez que o0 mesmo ja
havia morrido fazia muitos anos e que ela somerdentiecia de um retrato junto ao
computador de Lilibeth. Por sua vez, o assuntsatado no segundo livro para

apresentar o namorado da avo, o tio Vitor, quanagetiaha ajudante de bruxa pergunta:

- Vovo, vocé e o tio Vitor estdo namorando?

(..)

- Estamos sim, filhota. Vocé acha bom ou ruim?

- Eu acho bom se vocé fica feliz, Vov6. Mas umanrtehas colegas
disse que v6 ndo namora.

(..)

-Tatinha, o que sua colega disse é o que muitdsoadeensam. Eles
sofrem de um tipo de doenca chamada preconceito.

- Ué — disse Tatinha —, essa doenca eu nuncaaavi f

- Pois é. Ela ndo leva a gente pra cama, ndo da feln dor, mas faz
a gente enxergar mal as coisas. (...) E como aphaas pessoas de
outra raca ou com menos dinheiro sdo piores doaggente; que
crianca ndo entende nada; que velho ndo pode prdiglig. (A volta
da Bruxa Boa, 2007, p. 60-62)

Nesse trecho do livro, A bruxa de Luft barbarameeseime ao que veio. Com a
proposta de criticar a ideologia ou a “falsa co@rscia” que domina a nossa sociedade,
Lya Luft toma como recurso o discurso combativarddher moderna atraves de seus
textos, se fazendo especialmente presente na falsud bruxa boa e criando
argumentacfes que propdem um real enfrentamentyamque nada esta presente no

texto em vao. Em relacdo a esse topico, JoséHiorn pontua:
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A esse conjunto de idéias, a essas representag@esegvem para
justificar e explicar a ordem social, as condigdes/ida do homem e
as relagbes que ele mantém com os outros homegse @amumente
se chama ideologia. Como ela é elaborada a pdasr formas
fenoménicas da realidade, que ocultam a essénaaddan social, a
ideologia é “falsa consciéncia”. (FIORIN, 2007,%29)

Sobre todas essas representacfes que vivemos @aprescientemente se
formam como “a nossa prépria consciéncia’ por deteacao social e que, de certa
forma estdo tdo entranhadas em nés que nédo reemnbgcomo “ndo sendo nossas”,

Jorge Larrosa cita:

Mi identidad, quién soy, no es algo que progresesaten encuentro 0
descubro o aprendo a describir mejor, sino queasshien algo que
fabrico, que invento, y que construyo en el intede los recursos
semidticos de que dispongo, del diccionario y lasmbs de
composicion que obtengo de las historias que oiguey leo, de la
graméatica, en suma, que aprendo y modifico en @mntgsca y
polifonica conversacion de narrativas que es la.vilARROSA,

1996, p. 477)

A critica social pulsa em Luft de forma inesgotavélla faz dos seus livros
infantis uma extensédo da critica que costuma faasdivros adultos. Ao falar sobre a

moradia das outras bruxas do livro, ela aprovetaneenta:

Elas moravam em um buraco enorme, na esquinaaddaricasa da
Tatinha, uma toca escura onde viviam com ratos feidedorentos.
Os ratos traziam doenga e eram muito perigosoviahatos porque
algumas pessoas ainda jogavam lixo na rua ou n@nes baldios, e
assim os ratos sempre tinham o que comer. (Hist@gaBruxa Boa,
2004, p. 16)

E nesse universo de criticas, nessa reinvencie\mrséo de valores que a
bruxa Lilibeth se apresenta. A Boa Bruxa nasceuatdade de Luft de mostrar que
mulheres e homens sdo iguais em esséncia. Valeionangue a visdo que Lya Luft
tem do sexo masculino é bastante positiva — see gails dois maridos falecidos, Celso
Pedro Luft e Hélio Pellegrino, foram exemplos mdh@msos em sua vida como ela
mesma costumar citar. Lya acredita na igualdageretal razdo, prega que homens e

mulheres escritores em nossa sociedade escreveragsiaa forma:
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N&o existe isso de homem escrever com vigor e mekeever com
fragilidade. (...) Eu sou uma mulher. Faco de tddomulher, como
mulher. Mas ndo sou uma mulher que necessitauda ae homem.
N&o necessito da ajuda de homem nenhum. Essas resilhe
frageizinhas, que fazem esse género, querem mesmpl@ar seus
maridos. Isso entra também na questéo literdd&ao existe isso de
homem com escrita vigorosa, enquanto as mulhergzesiEm na
docura. (LUFT, entrevista, 2004) 3

O espirito guerreiro da autora se faz evidente essa declaracdo. Com o vigor
inerente a homens e mulheres que tomam a canetada®s e tornam do oficio de
escritor um jeito de mostrarem suas vozes, Luftaties todo o seu pensamento através
das letras que coloca no papel. A transgressdegias e conceitos possibilita o seu
génio criativo no momento de producdo. A bruxabkih e as demais personagens
femininas de Lya Luft sdo tentativas subjetivas mdedancas, apesar de sempre
parecerem presas ao “mito do eterno retorno” ddzbbbe, presas ao movimento
circular que determina que tudo esteja fadado @mat ao ponto de origem: suas
mulheres continuardo sendo mulheres angustiad&sneesmo a sua bruxa continuara a
ser mulher-feiticeira no final de tudo. Uma marassh imagem da mulher que foi
construida socialmente através do olhar mascultas sempre é tempo de mudar as
mentes que nos cercam em relacdo a mulher. Reamembtos ainda uma grande
batalha se travando nesse campo. Tudo faz paumdengo e tempestuoso caminho a

se seguir, sem desanimo. Luiza Lobo aponta em atignp que:

(...) o canone da literatura de autoria femininmseificara muito se a
mulher retratar vivéncias resultantes ndo de réolasl repressdo, mas
sim a partir de uma vida de sua livre escolha, coma tematica, por
exemplo, que se afaste das atividades tradicioméémeonsideradas
“domésticas” ou “femininas” e ainda de outros exiipos do feminino
herdados pela histdria voltando-se para outrosnassunabitualmente
ndo associados a mulher hoje. (LOBO, 1997b)

Em Luft, € como se todas as suas personagens f@Ewmirgoassem como
propostas para se tentar mudar o mundo, por majscot que isso seja. E falando
especificamente de Lilibeth dentro do que a awerpropde a fazer, Luft vai recriando
mundos e possibilitando visdes diversas da vidang®mo em seus livros infantis. Ela
se apropria de sua experiéncia de mulher madusadaarvoz a sua bruxa que € sempre
boa, trazendo para a crianga uma nova percepcdiguda desse mito. Sua Lilibeth
acaba por tornar-se uma homenagem a todas as sallpee sabem viver e fazer da
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experiéncia do mundo atual uma aliada magica. Wdtiad epigrafe da autora no
comeco do presente trabalho, podemos mencionasuguBruxa Boa € uma reinvencao
dela mesma nesse momento atual de sua vida e da sosiedade. Afinal, a gente

nunca sabe do que uma bruxa boa é capaz de faaeriper feliz para sempre...
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