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RESUMO: Este artigo discute o romance autobiografico O africano, de Le Clézio. Seu
objetivo principal é compreender como o escritor constrdéi uma identidade ficcional
criadora de um espaco mimético em que sua consciéncia e memaria operam. Além disso,
tenta-se analisar as caracteristicas da autobiografia como género e seu papel na sociedade
contemporanea, 0 que envolve entender a natureza de certos conceitos como autoficgéo,
autobiografia, entre outros. Paul Ricoeur, Philippe Lejeune e Dario Villanueva sdo alguns
dos teoricos utilizados.
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Autobiography and memory in O africano, by Le Clézio

ABSTRACT: This article discusses the autobiographical novel O africano, written by
French author Le Clézio. The main objective is to comprehend how the writer builds a
fictional identity in order to create a mimetic environment in which his consciousness and
memory can operate. Besides, it is important to analyze the characteristics of
autobiographical genre and its role in contemporary society, which involve understanding
the nature of concepts as autofiction, autobiography, memory, among others. Paul
Ricoeur, Philippe Lejeune and Dario Villanueva are some of the theorists which sustain the
reflexions of this work.
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autores de peso como Salman Rushdie, Carlos Fuentes, Cristovdo Tezza e Le Clézio
tiveram livros com esta orientacdo publicados no Brasil. Desde 1977, por exemplo, fala-se
em autoficcdo, termo inaugural para um suposto novo objeto de estudo. Grosso modo,
trata-se da ficcdo cuja estrutura semantica seja inalienavel da relacdo entre o texto e a vida
de quem o escreveu e que se difere do calejado conceito de “autobiografico” pela énfase na
desconstrucdo e no hibrido como constitutivos da identidade do sujeito. O surgimento do
conceito, independente de sua pertinéncia teorica, envolve a emergéncia de um novo tipo
de “eu” contemporaneo, que se ficcionaliza e ensaia tornar-se, ja ha alguns anos, um dos
principais géneros literarios da atualidade, além de iluminar a discussdo acerca de sua
parente mais antiga, a autobiografia. No presente ensaio, busca-se especular uma via
diferente, que abre a possibilidade de pensar a autoficcdo (se aceitarmos o conceito) ndo
como uma caracteristica do objeto — literatura autoficcional — mas como uma qualidade da
recepcdo — critica literdria autoficcional. Termos que servem de base também para a
producdo autobiografica. Neste trabalho abordaremos um dos casos mais recentes de
ficcionalizacdo do eu, o texto O africano, de Le Clézio.
*

O termo autobiografia tem um paradigma tedrico preciso na obra O pacto
autobiogréfico, de Philippe Lejeune, autor que melhor equacionou as formas de expressao
do eu em espagos ficcionais contemporaneos dentro de um Unico projeto critico sélido ate
o momento. E dele uma intuicdo central para minhas principais conclusdes, a que situa a
leitura autobiografica no plano da recepcdo. Contudo, antes de refletir acerca de suas
contribuicgdes, volto-me para um dos primeiros autores que pensou a questdo da relagdo
obra/autor na modernidade: o polémico Saint-Beuve. Longe de sugerir que seu método ,
compreender qualquer obra através do homem, e o dos teoricos da autobiografia, ou seja,
usar o0 homem para compreender obras que textualizam sua biografia, facam parte de uma
mesma intencdo, preciso admitir que a pratica de um possa iluminar alguns pontos da do
outro.

No ensaio “Sobre o meu método”, Saint-Beuve explora a ligacdo obra/homem nos

seguintes termos:

A literatura, a producdo literaria, ndo é para mim de modo algum distinta ou sequer
separavel do homem e da organizacgdo; posso fruir uma obra, mas para mim é dificil
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julga-la independentemente do conhecimento do prdéprio homem; e direi de bom
grado: tal &rvore, tal fruto. O estudo literdrio me conduz assim muito naturalmente ao
estudo moral. (SAINT-BEUVE, 2012, p. 520)

“Estudo moral”, isto é, conhecer 0 homem e sua visdo de mundo, é fundamental
para estabelecer um juizo que ndo é apenas estético (ou retdrico, como diz o tedrico
francés), mas circunscreve o juizo critico dentro da esfera ética. Esse esfor¢o ndo ocorre de
forma arbitraria, mas decorre de uma percepcdo negligenciada nas criticas que se fazem ao

autor. Ele diz, num trecho longo, mas que merece a citacdo integral:

Com relagdo aos Antigos, ndo ha meios suficientes de observagdo. Voltar a abordar o
homem, através da sua obra, na maioria dos casos é impossivel no que diz respeito aos
verdadeiros Antigos, aqueles cujas estatuas s6 conservamos meio mutiladas. Ficamos,
pois, reduzidos a comentar a obra, a admira-la, a inventar o autor e o poeta através
dela. Podemos assim reconstituir as figuras de poetas ou de filésofos, os bustos de
Platdo, de Sdfocles ou de Virgilio, com um sentimento de ideal elevado; é tudo o que
permite o estado dos conhecimentos incompletos, a escassez de fontes e a falta de
meios de informacdo e de retorno. Um grande rio, ndo transponivel na maioria dos
casos, nos separa dos grandes homens da Antiguidade. Saudemo-los de uma margem a
outra.

Com relacdo aos Modernos, tudo é diferente; e a critica, que regula seus métodos em
fungdo dos meios, tem aqui outros deveres. Conhecer um homem, e, mais do que isso,
conhecé-lo bem, sobretudo se esse homem é um individuo marcante e célebre, é uma
grande coisa, que ndo deveria ser desdenhada. (SAINT-BEUVE, 2012, pp. 520-521)

De acordo com o trecho, a diferenca entre os autores antigos e 0s modernos é ter-
se, dos ultimos, acesso a biografia do sujeito por tras da obra, 0 que mudaria a maneira
como o publico se relaciona com a obra, ou seja, transforma a percepgdo estética. Se a
dimensdo moral do homem estéa disponivel ao publico, ela naturalmente serve de parametro
para 0 exame da obra, que é sua responsabilidade e ndo de outrem.

A ideia da ficcionalizagéo do eu ganha mais forga quando se percebe que mesmo
a consolidacdo das caracteristicas essenciais do género romanesco partiu da absorcdo da
I6gica da narrativa biogréfica em seu interior. lan Watt mostra, no seu A ascengdo do
romance, como a necessidade de narrar-se uma vida que parecesse real estd na esséncia da
origem do romance e de sua difusdo. Sendo assim, tem-se por um lado, cada vez menos
estreita relacdo entre o publico, os autores e o que eles dizem, por outro, tem-se uma forma
que necessita da estrutura biografica para se afirmar na sociedade capitalista consolidada.
Além disso, o tedrico Dario Villanueva, ao rever alguns conceitos de Lejeune, conclui que

a emergéncia do romance autobiografico representa 0 mesmo que a chamada fase do
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espelho para o “eu” na psicanalise (VILLANUEVA, 1991, p. 108). Ou seja, trata-se do
momento em que o romance percebe 0 proprio corpo e ganha consciéncia de sua atuacao
social e dos limites de sua forma®.

Essas sdo as bases gerais para pensar as preciosas contribuicdes de Lejeune e a
composicao narrativa de O africano, de Le Clézio.

*

Jean Marie Gustave Le Clézio venceu o prémio Nobel em 2008 e tem mais de 30
livros publicados. No seu primeiro, Le Procés-verbal ganhou o Renaudot na Franca e,
mesmo assim, ainda é um desconhecido entre nés. Num dos seus mais recentes romances
publicados no Brasil, O africano, o escritor constrdi uma narrativa exemplar na articulacéo
da meméria e da autobiografia como pontos de partida e de chegada do exercicio ficcional.
Este se concentra na figura idealista do pai do autor que, aventureiro, atua na Africa
colonial (Camardes, depois Nigéria) como médico e, depois de ter a familia afastada de si
na Segunda Guerra, e descobrir que ndo passa de mais uma peca de controle social pela
metrépole, se torna um sujeito sisudo e temido pelos filhos.

A busca da identidade, topico central das ficcbes que tematizam o eu, estd
presente desde a primeira linha do romance, num exercicio de conjugacdo (e manutencéo
discursiva) da ininterrupta dialética mesmidade/ipseidade: “Tenho coisas a dizer deste
rosto que recebi em meu nascimento. Primeiro, foi preciso aceita-lo. Afirmar que ndo me
agradava seria dar-lhe uma importancia que ele ndo tinha quando eu era crianga. Eu néo o
odiava: ignorava-o, evitava-0.” (CLEZI0O, 2012, p. 7). O narrador vive a dialética anterior
ao articular a tensao que o sujeito vive entre ego e alter. A contemporaneidade aprendeu a
lidar com esta dimensdo da identidade quando diferentes contextos sociais e multiplas
midias passaram a permitir que se experiencie com mais liberdade a criacéo ficcionalizada
da subjetividade em face das expectativas dos demais.

Exemplos disso sdo os blogs, onde a criacdo de perfis, muitas vezes falsos, mas
criveis, atenua os limites entre sinceridade e falsidade. Cada vez mais numerosos, 0s
Realities shows sdo outro exemplo desse fendmeno, visto que o publico necessita se
identificar e renegar sujeitos de identidades descontinuas, cuja recepcao oscila do repudio a

aceitacdo de uma semana para outra. Além de ambos os fendmenos serem a prova de um

2 Consciéncia que hoje é reforcada pelos fundamentos de uma nova concepgdo dos géneros literarios, a
performatica, que vé nas formas linguisticas manifestacdes da subjetividade constitutivas de sua identidade.
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novo tipo de espetacularizacdo do eu e de uma ldgica enfatica do privado que insere o
retorno da “pessoa” por detras dos produtos que ela produz®. Nos dois casos, o verossimil
passa a ser o0 parametro da identidade e esta se torna algo que deve “funcionar” para 0s
demais. S&o os modelos de conduta narrados que administram na esfera cotidiana o que
Paul Ricoeur denomina “si”, ou seja, ja ndo é mais “eu” apenas, mas um “eu-para-o-outro”
quem define os padrdes éticos decisivos para as relagdes sociais. Como Sonia Vasquez
Garrido explica de forma concisa:

O si ndo é um sujeito exaltado, forte, nem tampouco o sujeito em permanente divida
sobre si mesmo; mas é 0 sujeito que, mediante suas reflexdes, pelas meditacoes,
confronto e assumpg¢do do que é proprio a si, e do outro distinto de si, volta a si
mesmo como um si maduro, que foi reconhecido reflexivamente. (GARRIDO, 2002,
p. 129)

Sendo assim, a identidade ndo esta restrita a esfera pessoal. A experiéncia
narrativa de Le Clézio, consciente disso, estabelece na figura do pai um dos contrapontos
centrais na fecundacdo da identidade do narrador. O si €, portanto, 0 sujeito que assume a
dialética de sua identidade, na perpetuacdo de seu carater (idem) e na manutencdo de sua
palavra e promessa (ipse). E aquele que acompanha “a historia de suas transformagcoes,
para pér a experiéncia da alteridade; é o sujeito que é agente de suas a¢des, e paciente, no
gozo ou na dor dos outros.” (GARRIDO, 2002, p. 130). Outra alteridade fundamental esta
resumida no continente africano e na sua populacdo, criando uma das axiologias que,
externas ao sujeito, permitirdo a construcéo de uma ideia de “eu”.

Em O africano, a identidade do narrador contrasta a todo 0 momento com as
criancas africanas com quem conviveu na infancia. A diferenca provéem de um choque
cultural que, jA no primeiro capitulo, “O corpo”, estabelece distingBes que moldam a
identidade do protagonista. O corpo serve como a primeira metonimia da identidade
explorada pelo texto: “Na Africa, a falta de pudor dos corpos era magnifica” (CLEZIO,
2012, p. 8), e “era a liberdade total do corpo e do espirito (CLEZIO, 2012, p. 14). L4, o
corpo do narrador fica “dolorido” e “firme”, um choque que constroi a consciéncia dos

limites de si.

® No territério das representacdes, juntam-se ao coro projetos como Jogo de cena, de Eduardo Coutinho, a
experiéncia-cinema Pacific, de Marcelo Pedroso, todos exemplos da emergéncia de um eu referencialmente
experiencial como motor do efeito artistico
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Outro capitulo essencial na formacdo do eu, em que se acompanha o sujeito na
sua identidade psiquica e social é o segundo, denominado “Cupins, formigas etc.”, em que
a relacdo entre as criangas europeias e as nativas se estabelece a partir dos resignados
cupins, que sofrem sem retrucar, e das violentas formigas, que sabem se defender. Esse
imaginério, ao lado de outro conteldo extraido da fauna - a imagem do fascinante
escorpido morto pelo pai do narrador - moldam as relagdes sociais, principalmente aquelas
que estabelecem um conflito entre coldnia e metrépole. Além disso, as metéforas animais
também ajudam a diferenciar a identidade dos brancos da dos negros, uma vez que estes
n&o ousam jamais atacar a fauna local.

Tais situagdes mostram o esforco de Le Clézio em buscar uma forma de mediar 0s
polos da memoria individual ao da memaria coletiva. O que revela um autor consciente da
confluéncia entre a “virada etnografica” e o “retorno do autor”, duas tendéncias que
formam a tonica mista de uma das principais vertentes da ficcdo contemporénea, aquela
que articula a experiéncia de um autor em contato com o interesse pelo outro, como explica
Diana Klinger em Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada
etnografica (KLINGER, 2012). O resultado é uma ambiguidade fruto das teorias pos-
estruturalistas que fizeram da antropologia a “lingua franca” das ciéncias humanas.

Conforme Ricoeur, a solugéo para esta paridade, em O africano, situa-se no “[...]
plano da relagdo com os proximos, a quem temos o direito de atribuir uma memoria de um
tipo distinto. Os proximos, essas pessoas que contam para nds e para as quais contamos,
estdo situados numa faixa de variagdo das distancias na relagéo entre o si e 0s outros.”
(RICOEUR, 2007, p. 141). Sendo assim, “A contemporaneidade do envelhecer junto, eles
acrescentam uma nota especial referente aos dois ‘acontecimentos’ que limitam uma vida
humana, o nascimento e a morte. O primeiro escapa a minha meméria, o segundo barra
meus projetos” (RICOEUR, 2007, p. 141). Esta dimensdo externa ao “eu”, mas
constitutiva do “si”, e que j& esta presente na énfase dada ao espaco familiar, através da
figura do pai, permite lidar com a temporalidade dindmica da individualidade e o faz por
intermédio do tempo de formac&o.

A ideia de formacdo, esbocada nos topicos anteriores, permite que se caracterize o
romance de Le Clézio também como um Bildunsgroman. Contudo, o espaco africano
permite uma refracdo nas categorias essenciais do género, ja que funciona como elemento

ambiguo, ou seja, trata-se de um espaco mitico, quase paradisiaco: “Uma terra original, de
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alguma forma, onde o tempo teria dado marcha a ré, desmanchando a trama de erros e de
traicdes” (CLEZIO, 2012, p. 66); onde a passagem dos dias estagnava, ou até regredia.
Contudo, a partir do distanciamento do narrador memorialista, pode ser visto também
como uma “antecdmara do mundo adulto” (CLEZIO, 2012, p. 47). Assim, a dubiedade
regresso e progresso torna a categoria temporal muito mais interessante, ja que o solo
africano é também um espaco de iniciagcdo, desta forma, move também o sujeito para o
porvir, mas o faz a partir da valoracao seletiva da memdria distendendo o sujeito para tras.
Tal disposicdo do tempo parece criar uma imagem perfeita do que Santo Agostinho
chamou de distentio animi, ou seja, a identidade que acaba de ser o que era e ainda ndo é o
que sera.

Ainda no inicio do texto, o narrador também deixara claro: “eu nasci naquele
tempo distante, muito longe dos adjetivos, dos substantivos” (CLEZIO, 2012, p. 9). Trecho
que sinaliza a insuficiéncia das palavras para apreender o mundo. A narrativa do eu,
principalmente aquela que se constroi a partir da memoria, deve enfrentar os limites de um
sintagma narrativo limitado e restrito. Também por isso, uma série de fotos, do arquivo
pessoal do autor, é utilizada para, contrapostas ao texto, ajudar no exercicio de recuperacéo
do passado, ainda que, no resultado final, ambos 0s registros sejam complementares para
entendermos o complexo de sensagdes envoltas na historia narrada. O uso de fotos também
favorece a carga “ascritiva” do relato, isto €, aquela que investe a responsabilidade dos atos
ligada a algum sujeito, no caso, a testemunha por tras das imagens registradas.

Complementando, o autor inicia a narrativa com um mapa - “medical area” - de
Banso, que também rompe com a logica interna da sintaxe verbal, como que pontuando os
limites do signo linguistico. Isso € refor¢ado pelo fato de lermos as descri¢cdes antes de
termos acesso as imagens descritas, resultando numa quebra brutal de expectativa e
introduzindo um impasse entre memdria e imaginagdo, impasse este central para o texto.
Em outros trechos, o autor questiona a legitimidade do préprio discurso: “Mas pode ser
que, ao descrevé-lo, eu torne por demais literario, por demais simbdlico, o furor que
animava nossos bragos, quando atacdvamos os cupinzeiros” (CLEZIO, 2012, p. 27),
entendendo que a construcédo de si, via forma romanesca, ndo pode abdicar da competéncia
linguistica e estética do eu memorialista. E ainda neste capitulo que o narrador assume

como aprendeu a esquecer 0s rostos para conhecer 0s corpos, huma ligacdo direta com o
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sugestivo ultimo capitulo, “Esquecimento”, e que enfatiza mais ainda um tipo de
experiéncia fisica aparentemente irrecuperavel pela palavra.

Tudo o que foi dito até aqui, desde as férmulas sintaticas empregadas, até a
inclusdo de imagens historicamente marcadas, e que inserem um espago extraliterario na
narrativa, permite que adentremos na teoria daquele, em nossa opinido, é a principal
autoridade do género autobiografico: Phillipe Lejeune. Em O pacto autobiografico, €
justamente a ideia de pacto que intitula seu livro. No minimo desde Foucault, a
epistemologia contemporanea admite ser comum o enunciado do “eu” sem significa-lo.
Desta forma, em Lejeune ha a concepcdo de que “O que é recebido pelo leitor com
intensidade e utilizado por ele para a construcdo de sua identidade narrativa parece-lhe ndo
poder vir sendo do eu profundo do autor. O intenso parece ‘verdadeiro’ e o verdadeiro sé
pode ser autobiografico” (LEJEUNE, 2008, p. 106), ou seja, na recepgao eu posso permitir
que a autobiografia se inscreva “no campo do conhecimento histdrico (desejo de saber e
compreender) e no campo da acdo (promessa de oferecer essa verdade aos outros), tanto
quanto no campo da criacdo artistica.” (LEJEUNE, 2008, p. 105). E por isso que o autor
insiste em defender que “A diferenca de outros contratos de leitura, o pacto autobiografico
é contagioso. Ele sempre comporta um fantasma de reciprocidade, virus que vai por em
estado de alerta todas as defesas do leitor.” (LEJEUNE, 2008, p. 74).

Dario Villanueva, revendo as ideias de Lejeune, aborda com mais cuidado a
natureza diferenciada da recepcdo na biografia. Nela, o narratério postula um leitor real
mais exigente que o leitor comum, pois ele é quem justifica o discurso. Se o receptor ndo
cré na autobiografia, ndo ha autobiografia. Logo, a enciclopédia do leitor deve preencher
alguns pressupostos basicos para que a experiéncia da fic¢cdo do eu ocorra na sua plenitude.
O autor, partindo de Lejeune, divide a autobiografia em seis condigdes que produzem

quatro categorias compositivas. Séo elas:

1. Forma da linguagem: a) narragéo; b) em prosa.

2. Tema: vida individual; histéria de uma personalidade.

3. Situacéo do autor: autor real = narrador.

4.Posicdo do narrador: a) identificacdo com personagem principal; b) perspectiva

retrospectiva.
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Villanueva usa este quadro para dividir o texto autobiografico em trés dimensdes.
A sintéatica, que envolve a primeira e a quarta categorias; a semantica, referente a segunda
categoria; e, por fim, a pragmatica, concernente a terceira categoria. E nesta ultima que se
processa o principio da identidade e verificacdo que produz a recep¢do propria de um texto
autobiogréafico. Sendo assim, sua legitimidade € contratual, ndo € uma mera organizagédo de
componentes ficcionais. A biografia ficticia e a propriamente dita ndo sdo coisas diferentes
(VILLANUEVA, 1991, p. 113), ndo ha propriedades sintatico-seméanticas que as
distingam. S6 serdo fen6menos diferentes da linguagem quando o agente receptor construir
pragmaticamente uma experiéncia semantica diferenciada, ou seja, ler com “intencéo
contraria a da mera ficcionalidade” (VILLANUEVA, 1991, p. 113),

Estamos mais uma vez no plano da investigacdo moral, da sinceridade ética, da
confianga no autor, 0 que nos deixa muito proximos do proposto por Saint-Beuve no
século XIX. Basta lembrar também que, segundo Lejeune, a opgdo do “modo” de leitura €
a forca pragméatica da autobiografia. Inscreve-se no exercicio hermenéutico, uma
identidade que transcende o texto e de onde serdo extraidos os pardmetros de uma ética
autoral, uma imagem pessoal que se refere ao criador e cuja experiéncia repercute na obra
que se pretende autobiogréfica. Desde 1977, este tipo de texto passou a diferenciar-se da
chamada autoficcéo, que pode ser resumida “[...] como discursos que, a0 mesmo tempo,
ndo tém um referente extratextual, mas também ndo se desligam completamente dele. O
que se verifica nesses textos ndo é a identidade entre o personagem textual e a pessoa real,
conforme expresso pelo ‘pacto autobiografico’, mas a construcao tanto do narrador como
do autor.” (VIEGAS, 2006) Assim, a autora defende que, ao invés de se espelhar o autor
no texto, estas obras participam da criacdo de um “mito de escritor” e reorganizam a
dicotomia fato/ficcdo na cultura contemporanea. O que poderia, por exemplo, envolver o
estudo estilistico, ja que determinada identidade pode plasmar sua visdo de mundo num
uso especifico da linguagem.

Entretanto, parece ser deixado de lado este deslocamento que envolve a
participacdo do sujeito na instituicdo literaria, e, se serve para o leitor académico, nao
representa a atividade receptiva de todos os leitores. Sem a textualidade que envolve a
figura do autor, é impossivel efetivar a analise dos chamados “biografemas”. O africano €
exemplar disso. E possivel empreender sua leitura organizando todos os biografemas
constituintes da obra, explorando as possibilidades semanticas de uma leitura que os leve
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em consideracgdo. Mas, definindo-o como género autoficcional, estou invalidando qualquer
leitura que ndo estabeleca os pontos de contato entre a vida do narrador e a vida do autor.
Mais do que isso, a relacdo da obra final com a vida de um sujeito produtor é tdo
importante na recepcdo quanto a relacdo do seu percurso com a vida pessoal do leitor.
Obviamente, ndo se pode negar o estreitamento das relagdes pessoais entre os leitores e
autores na atualidade, o que seria uma negligéncia metodoldgica da critica. Por isso, deve-
se preservar a imanéncia textual que ainda permite a “close reading”, mas admitir o
exercicio autoficcional no interior de uma pragmatica critica, sob pena de perdermos o
essencial da funcdo estética, ou seja, a maleabilidade imprevisivel de seus limites.
*

Em O africano, como em muitos exemplares contemporaneos, a narrativa se
organiza a partir do contetdo da memoria. E é ela que problematiza a confiabilidade
exigida pela leitura autobiografica, iluminando tudo o que foi exposto até aqui, algo que o
proprio autor ndo esconde, questionando a legitimidade do préprio discurso, em trechos
como: “Mas pode ser que, ao descrevé-lo, eu torne por demais literario, por demais
simbdlico, o furor que animava nossos bracos, quando atacdvamos oS cupinzeiros”
(CLEZI0, 2012, p. 27).

Ao explorar suas ambivaléncias o texto parece lidar com uma tenséo existente
entre a figura do pai e a do filho, a0 mesmo tempo que se iluminam mutuamente. Se aquele
é fruto do vivido, este é um produto da memoria. Mais uma vez podemos recorrer a Paul
Ricouer no seu A memaria, a historia, o esquecimento. Ja nas primeiras paginas do livro, o
autor deixa claro o ponto nodal da critica que fara a tradicdo epistemoldgica do estudo da

memoria, revelando que

[...] insistimos em colocar a pergunta “o que?” antes da pergunta “quem?”, a despeito
da tradicdo filosofica, cuja tendéncia foi fazer prevalecer o lado egoldgico da
experiéncia mnemonica. A primazia concedida por muito tempo a questdo “quem?”
teve o efeito negativo de conduzir a andlise dos fenbmenos mnemonicos a um
impasse, uma vez que foi necessario levar em conta a nogdo de memoria coletiva. Se
nos apressarmos a dizer que o sujeito da memoria é o0 eu, na primeira pessoa do
singular, a nogdo de memodria coletiva podera apenas desempenhar o papel analégico,
ou até mesmo de corpo estranho na fenomenologia da memdria.” ( RICOEUR, 2007,
p. 23)
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Assim, no exame da narrativa guiada pela memoria, deve-se suspender 0 maximo possivel
0 que 0 ego pretende significar e a passagem da pergunta “o que?” para “quem?” se
desdobra na dupla func¢éo que a primeira pergunta assume, sendo por um lado “cognitiva”
e, por outro, (veja-se bem o termo que Ricoeur usa) “pragmatica” (RICOEUR, 2007, p. 23).

A limitacdo do alcance da memdria — limite necessario também, pois “garante a
continuidade temporal da pessoa” (RICOEUR, 2007, p. 107) - e sua incapacidade de
reproduzir a duragcdo dos acontecimentos exige que a imaginacdo complemente sua
atividade lacunar com uma organizacdo verossimil. A desconfianga em textos como O
africano é tematizada. Ja vimos alguns trechos que o provam, mas o carater testemunhal da
vivéncia, estabelecido a partir do pacto autobiografico, permite que se vivenci a transicéo
entre a pura memoria (especulativa) e a historia (realidade positiva). Ndo por acaso,
comegamos no “Corpo” e terminamos no “Esquecimento”. Neste Gltimo h4 uma passagem
emblemética da paridade memoria/imaginacdo que denota uma estética literaria uma
preocupacao etica.

Quando descobre que estavam comprando por fortunas as estatuas, mascaras e
tronos que o narrador usava no cotidiano, visto que elas assumiram valor artistico para 0s
compradores, 0 personagem ndo esconde sua indignagdo. Principalmente, devido ao fato de
a compra envolver pessoas “para quem essas mascaras e esses tronos ndo eram coisas
vivas, mas sim a pele morta do que se chama com frequéncia arte” (CLEZIO, 2012, p. 69).
Assim, a memoria-habito, aquela incorporada a vivéncia presente, e & memdria-lembranca,
referente a aquisicdo antiga (RICOEUR, 2007, p. 43), estdo aprisionadas e se revezando na
composicdo do sintagma narrativo. Sendo assim, a composigdo estética é inalienavel dos
valores do mundo postulado pela obra, segundo o pacto autobiografico, mundo proposto
pelo sujeito-escritor do discurso.

O objeto da memoria é definitivo para construirmos uma identidade moével, mas
passivel de exame. Uma identidade narrativa viva e que busca a autenticidade artistica num
exercicio de linguagem carregado de experiéncias eticamente plausiveis. No final do texto,
o narrador vé nos jornais as fotos das guerras em Biafra e da Argélia e ndo reconhece, na
Africa que o mundo comeca a descobrir, a sua querida terra da infancia. Essa ¢ a diferenca
basica da autoridade da memdria quando esta subordina a si a imaginagdo e,
tangencialmente, a autobiografia. N&o importa 0 que aconteca, a carga da distancia

temporal sera essencial para o entendimento dos fatos e dos homens neles envolvidos. E
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essa distancia exige um esforco duplo do leitor para selar o pacto autobiogréafico. Pensé-lo
como um predicado recepcional, ao invés de um atributo do texto, pode ser a Unica
maneira segura de entendermos adequadamente identidades fluidas e polivalentes como a

de Le Clézio, o homem e o personagem. Mas ndo seriam 0 mesmo?
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