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EXCLUSAO E RESIGNACAO NO CONTO GUARDADOR, DE JOAO
ANTONIO: UMA ANALISE SEMIOTICA

Clebson Luiz de Brito*
Valdirécia de Rezende Taveira?

RESUMO: Realizaremos no presente trabalho uma analise do conto Guardador, de Jodo Antonio,
texto que narra a tensa relacdo entre um guardador de carros e a sociedade do Rio de Janeiro. Para
IS0, vamos empregar as categorias de analise da semiotica greimasiana, sobretudo aquelas relativas ao
nivel narrativo do percurso gerativo. Pretendemos demonstrar que o processo de compreensdo do texto
narrativo implica o conhecimento sobre como as narrativas se organizam.

Palavras-chave: leitura; semiética greimasiana; narrativa.

Exclusion and resignation in the short-story Guardador, by Jodo Antonio: a
semiotical analysis

ABSTRACT: This article presents an analysis of Guardador, by Jodo Anténio, a short story that
narrates the tense relationship between a car keeper and the society of Rio de Janeiro. For this, we will
employ the analytical categories of the Greimasian Semiotics, especially those related to the narrative
level of the generative process. We intend to demonstrate that the process of understanding the
narrative text implies the knowledge about how the narratives are organized.

Keywords: reading; Greimasian Semiotics; narrative.

INTRODUCAO

Ainda persiste uma crengca geral de que o entendimento de um texto, sua
interpretacdo, requer sensibilidade e/ou perseveranca (é preciso ler o texto vérias vezes),
sobretudo quando se trata de texto literario. Essa crenca, se ndo € de todo equivocada, acaba
por ter um efeito nocivo, na medida em que desconsidera as habilidades implicadas no
processo de leitura, habilidades essas que precisam ser desenvolvidas pelos leitores. Ela ndo
se coaduna, desse modo, com a perspectiva de leitura como uma atividade ativa de producéo
de sentido, perspectiva defendida ha algum tempo por diferentes correntes tedricas da

Linguistica. Essa perspectiva implica considerar a interpretacdo ndo como algo ligado a um
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possivel dom ou forca de vontade, mas com o uso de conhecimentos diversos na producéo do
sentido.

E preciso considerar, por isso, como 0s conhecimentos sobre texto e produgio de
sentido podem contribuir para desenvolver a habilidade de leitura, afastando-a de conceitos
vagos como os relativos a crenga acima. Por essa razdo, sem desconsiderar outras abordagens,
gostariamos de refletir sobre a importancia de conhecer 0os mecanismos internos de
significacdo textual para o desenvolvimento de habilidades de leitura. Os leitores proficientes,
quer estejam conscientes disso ou ndo, se baseiam em estruturas mais ou menos regulares
mobilizadas em diferentes textos, o que contribui para a produgédo de sentido. Neste artigo,
procuramos demonstrar que, se mais bem conhecidas, essas estruturas podem contribuir com
0 desenvolvimento de habilidades de leitura.

Para isso, realizaremos uma anéalise do conto Guardador, de Jodo Anténio. Trata-se
de um texto que narra a tensa relacdo entre um guardador de carros e a sociedade do Rio de
Janeiro, no final do século XX, narrativa que se mostra ainda mais significativa no presente.
Vamos utilizar como aporte tedrico para a analise a semibtica greimasiana, disciplina que se
caracteriza justamente por explicitar os mecanismos internos de significacdo textual, tendo se
notabilizado pela sua contribuicdo para o exame da narratividade. O que queremos
demonstrar mais especificamente é que ha uma série de sentidos que podem ser construidos a
partir do texto, gracas a conhecimentos sobre como a narrativa de forma geral se organiza.

Antes, porém, de irmos a analise, cumpre apresentar o referencial tedrico que
empregaremos aqui, dando especial relevo ao nivel narrativo do percurso gerativo, nivel em

que nos concentraremos em nossa analise.

1. O aporte tedrico-metodoldgico da semidtica greimasiana

A semiltica greimasiana tem por projeto, sobretudo, explicitar as estruturas
significantes do discurso, entendido como a parte mais concreta e superficial do plano de
conteddo, que, ao unir-se a um plano de expressao, constitui o texto. Nesse seu projeto, ela
concebe um percurso gerativo de sentido: uma sequéncia de trés niveis superpostos, que vao
do mais simples e abstrato ao mais complexo e concreto e em cuja articulagdo o sentido se
engendra (FIORIN, 2006, p. 20).

Os niveis que se articulam no percurso gerativo sdo: o fundamental, patamar mais
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e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.4, Numero 4, setembro-dezembro, 2013



32

V.4 -2013.4 —CLEBSON BRITO, VALDIRECIA TAVEIRA

abstrato e simples no qual se determinam as estruturas elementares do discurso; o narrativo,
que atualiza os valores do patamar anterior e 0S insere em uma organizacdo narrativa que
simula o fazer do homem no mundo; e o discursivo, entendido como a face mais concreta e
superficial do plano de conteudo, resultado da enunciacdo e de suas pressupostas operacdes
tanto de selecdo das categorias disponiveis nos niveis elementar e narrativo quanto de
conversdo dessas estruturas no discurso-enunciado. Ha em cada um desses niveis um
componente sintadtico e um componente semantico: respectivamente, um conjunto de
mecanismos que ordenam o0s conteldos e 0s conteldos que se investem nos arranjos
sintaxicos (FIORIN, 2006).

A pratica analitica ndo requer que se observem todos os niveis do percurso gerativo,
mas apenas aqueles que forem mais apropriados a uma andlise especifica ou aos objetivos do
analista. No nosso caso, vamos nos ater, em nossa analise, ao nivel narrativo, motivo pelo
qual, nesta descricdo, vamos ser bem sucintos na apresentagdo dos outros dois niveis, 0
fundamental e o discursivo.

O primeiro nivel, o fundamental, comporta, em seu componente semantico, as
estruturas elementares da significagdo, subjacentes a todo discurso (FIORIN, 2006, p. 21).
Isso se d& sob a forma de uma oposicdo semantica — /a/ versus /b/ —, em que um dos
elementos é, em um dado discurso, considerado euférico (positivo, atraente) e o outro,
disforico (negativo, repulsivo) (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 505). O componente
sintatico do nivel fundamental, por sua vez, compreende duas operacgGes basicas: a assercao e
a negacdo, que permitem a passagem de um termo a outro na sucessividade do discurso.

O nivel subsequente no percurso gerativo de sentido, patamar que nos interessa mais
diretamente neste trabalho, é o narrativo, que assume um carater antropomarfico, na medida
em que simula a acdo do homem no mundo. O nivel narrativo apresenta-se como uma
organizagdo mais ou menos previsivel no que diz respeito as transformagdes passiveis de
ocorrer nos discursos, bem como suas motivagdes e desdobramentos. Essa organizagdo se
mostrara bastante produtiva em nosso exame, como se vera a frente.

A seméntica narrativa abrange as modalizacdes pelo fazer e pelo ser (/dever/,
/querer/, /poder/ e /saber/ fazer ou ser). A modalizacdo pelo fazer diz respeito as qualificacGes
do sujeito em relacdo a agdo, sujeito esse que apenas agira se for modalizado por um /querer/

e/ou um /dever fazer/ (nesse caso, dizemos que o sujeito é virtual ou virtualizado) e se for
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competente para agir, isto é, se for modalizado pelo /saber/ e pelo /poder fazer/ (sujeito
atualizado). E por isso que, dispondo de tais modalidades (as virtualizantes e as atualizantes),
0 sujeito pode se tornar operador de uma dada transformacdo (sendo, ent&o, chamado de
sujeito operador ou sujeito de fazer).

Ja a modalizacdo pelo /ser/ incide sobre a relagdo entre sujeito® e objeto de valor*
(Ov), dizendo-a desejavel, possivel, necesséria, proibida e assim por diante. Essa modalizagdo
permite 0 exame de estados passionais, pois as paixfes, em semiética, referem-se a “efeitos
de sentido de qualificacdes modais que modificam o sujeito de estado” (BARROS, 1988, p.
61).

As paixbes podem ser simples, quando resultantes de um Unico arranjo modal. O
medo, por exemplo, decorre de um /ndo querer ser/. Ja as paixdes complexas formam, por
definicdo, um dado percurso e apresentam um arranjo modal que combina diferentes
modalidades. A frustragéo, por exemplo, apresenta uma organizagdo que combina um /querer
ser/ (modalizagdo de algo tido como desejavel) e um /ndo poder ser/ (modalizagdo de algo
tido como impossivel). Além desse arranjo, a paix&o da frustracdo esta necessariamente ligada
a um percurso, sem o qual ela ndo tem sentido. Barros (1994, p. 48) explica que “s6 um
sujeito que ambicionar um objeto de valor e que acreditar poder obté-lo sofrera a frustragéo,
se ndo o conseguir; s6 um sujeito que esperar de outro a realizacdo de suas aspirac¢des ficara
com ele decepcionado, se elas ndo se concretizarem”.

As paixdes complexas, por isso, como € o caso da frustragdo, partem de um estado
inicial: a espera simples ou fiduciaria, quer essa etapa esteja explicita ou ndo no texto. Esse
estado inicial é marcado pelo relaxamento, pela satisfacdo antecipada ou imaginada em
relacdo a aquisicdo do valor desejado. A semiotica entende que o sujeito de estado age assim
por acreditar (/crer ser/) que pode contar com o outro, o sujeito de fazer, para leva-lo a
conjuncdo com o Ov. Sem postular essa etapa inicial, é dificil pensar na frustragdo, o que
veremos ocorrer no texto em estudo, a frente.

Ainda no ambito da modalizagdo pelo /ser/, temos as modalidades veridictérias, que
articulam o /ser/ (imanéncia) e o /parecer/ (manifestacdo). Essa articulagédo permite que, em

® Nesse caso, dizemos que se trata de um sujeito de estado, aquele que entra em conjuncao ou disjuncio com um
dado objeto de valor pela agcdo de um outro sujeito, responsavel pela transformacdo principal da narrativa: o
sujeito de fazer. Esses dois actantes podem (ou ndo) estar sincretizados em um mesmo ator do nivel discursivo,
isto €, um mesmo personagem.

* Lembramos que “ndo se pode confundir sujeito com pessoa e objeto com coisa. Sujeito e objeto sdo papéis
narrativos que podem ser representados num nivel mais superficial por coisas, pessoas ou animais” (cf. FIORIN,
2006, p 29).
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semiltica, se substitua a ideia de verdade (ontoldgica) pela de “dizer verdadeiro” ou de
veridicgdo. Em suma: do ponto de vista semiodtico, um dado enunciado de estado é
modalizado como verdadeiro quando articula /parecer/ e /ser/; secreto, quando articula /néo
parecer/ e /ser/; mentira ou ilusdo, quando articula /parecer/ e /ndo ser/; e, por fim, falso,
quando articula /né&o parecer/ e / ndo ser/.

Passamos agora a descricdo da sintaxe narrativa, &mbito da analise da dimenséo
pragmatica propriamente dita. Nesse componente, parte-se da nogdo de enunciado elementar,
que se apresenta de duas formas possiveis: 0 enunciado de estado — que manifesta relagdes de
juncdo entre os actantes (sujeito e objeto) — e o enunciado de fazer — que incide sobre o
enunciado de estado, levando da disjuncdo a conjungdo ou desta aquela (LARA 2004, p. 45).
Ocorre, pois, uma transformagdo minima quando um enunciado de fazer rege um enunciado
de estado, resultando no que a teoria semidtica chama de programa narrativo (PN), a unidade
elementar operatdria da sintaxe narrativa.

Os PNs, por sua vez, formam percursos e estes, aquilo que, em semiética, se
denomina esquema narrativo candnico. Trata-se de um modelo-referéncia, uma organizagao
narrativa estereotipada capaz de permitir uma reflexdo em relagdo aos fatos narrativos. Ele
compreende trés percursos — o do destinador-manipulador, o do sujeito e o do destinador-
julgador — que, por sua vez, compreendem quatro PNs — manipulacdo® (percurso do
destinador-manipulador), competéncia e performance (percurso do sujeito) e san¢do (percurso
do destinador-julgador).

O PN da manipulacdo ocorre quando um sujeito, que desempenha o papel do
destinador-manipulador, transmite a outro, o destinatario-sujeito, um /querer/ e/ou um /dever
fazer/. 1sso, segundo Fiorin (2006, p. 30), pode ser feito de diversas maneiras, mas Sao
basicamente quatro as formas mais comuns de se realizar a manipulagdo: 1) a tentagéo,
quando o destinador oferece ao destinatario objetos de valor tidos como positivos; 2) a
seducdo, quando o destinador constrdi uma imagem positiva do destinatario; 3) a provocacéo,
quando o destinador projeta uma imagem negativa do destinatario; e 4) a intimidac&o, quando
0 destinador oferece ao destinatario objetos de valor tidos como negativos. A manipulagdo €
importante por implicar valores e crencas, j que gera contratos entre sujeitos, ainda que na
forma de simulacros.

Passando as etapas seguintes, chegamos aos PNs da competéncia e da performance.

* O termo manipulagdo ndo tem, em semidtica, 0 carater negativo que costuma ter em outros contextos,

e-scrita Revista do Curso de Letras da UNIABEU Nildpolis, v.4, Numero 4, setembro-dezembro, 2013



35

V.4 -2013.4 —CLEBSON BRITO, VALDIRECIA TAVEIRA

No primeiro, o destinatario-sujeito, ja& manipulado, adquire um /saber/ e um /poder fazer/, sem
0s quais, como ja dissemos, ele ndo age. Assim, dotado das modalidades virtualizantes
(manipulacéo) e, em seguida, atualizado para a acdo (competéncia), 0 sujeito promove a
transformacéo central da narrativa, o que constitui o PN de performance. A etapa terminativa
do esquema narrativo canénico é o PN da sangdo. Na sancdo cognitiva, o destinador-julgador
reconhece a realizagdo (ou n&o) da performance pelo sujeito, o que abre caminho para a
sangdo pragmatica: retribuicdo ou castigo, segundo o julgamento seja positivo ou negativo em
relacdo & conformidade da performance do sujeito com os valores que o destinador-julgador
representa.

Cabe aqui mencionar duas questdes importantes. A primeira delas diz respeito a uma
implicacdo retroativa em relagdo as fases do esquema narrativo canénico. Em outras palavras,
precisamos levar em consideragcdo que uma etapa necessariamente implica as anteriores: se
houve sancdo, é porque houve performance, o que, por sua vez, implica competéncia e
manipulagdo. Trata-se, como diz Bertrand (2003, p. 41), de uma “cadeia de pressuposi¢des
l6gicas” que “permite dar conta facilmente do contexto extenso”, o que é extremamente Util,
uma vez que, na pratica, as fases da sequéncia candnica podem ndo aparecer de forma
organizada ou podem ainda ficar implicitas (FIORIN, 2006, p. 32).

A segunda questdo € a que diz respeito ao “principio polémico” que marca a
organizacdo das narrativas (GREIMAS; COURTES, 2008, p. 376). Podemos, a partir desse
principio, desdobrar a narrativa sempre em duas perspectivas antagbnicas e estabelecer para
0S papéis actanciais 0s seus respectivos “rivais”: destinador/antidestinador; sujeito/antissujeito
etc.

Encerrado o percurso gerativo, fecharemos esta descricdo com o nivel discursivo,
patamar que abriga as estruturas mais proximas da superficie textual. Falar do nivel discursivo
é falar da enunciacéo, isto é, do ato de produzir o discurso-enunciado. Em semidtica, esse ato
compreende a selegdo das categorias disponiveis nos niveis fundamental e narrativo e sua
conversao no discurso propriamente dito.

No estudo da sintaxe discursiva, procura-se recuperar o ato da enunciagéo, a partir de
suas marcas no enunciado, além de examinar as relag6es entre enunciador e enunciatario que,
realizando, respectivamente, um fazer persuasivo e um fazer interpretativo no/pelo discurso,

remetem & argumentagdo. J4 no componente semantico do nivel discursivo, “examinam-se 0s

sobretudo naqueles em que o termo refere-se a controle ideoldgico; trata-se, em suma, de um fazer-fazer.
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temas, as figuras e as isotopias®, elementos que concretizam as estruturas do nivel anterior (0
narrativo)” (LARA; MATTE, 2009, p. 69).

Apresentada a teoria, partamos a analise do texto, 0 que nos permitira fazer algumas
consideragdes na conclusdo sobre como o conhecimento sobre 0s mecanismos internos de

construcdo do sentido no texto pode ser util no desenvolvimento da leitura.

2. ANALISE DO TEXTO

O conto Guardador, que segue anexo ao final deste artigo, estrutura-se basicamente
sobre a etapa narrativa da sancdo. Com efeito, hd duas sancGes diferentes, ligadas, portanto, a
dois diferentes contratos. Como dissemos na se¢do anterior, uma etapa narrativa pressupoe
a(s) etapa(s) precedente(s) no esquema narrativo candnico, o que permite dar uma completude
I6gica a narrativa. Tendo isso em mente, vamos examinar melhor as san¢des de que falamos e
explicitar os contratos que elas implicam.

Na primeira delas, o personagem Jacaranda cumpre o papel actancial de destinador-
julgador, sancionando o sujeito sociedade (figurativizado, sobretudo, nos motoristas), que ndo
realiza a performance de pagar pelos seus servigos. Trata-se de uma san¢do cognitiva, que
pode ser observada, por exemplo, no trecho a seguir, em que o narrador da voz a “matutacao”
do personagem: “Se trabalhou, guardando-lhes os carros, por que resistem ao pagamento da
gorjeta?” (ANTONIO, 2001, p. 386)

Isso implica que, para Jacaranda, existe um contrato em que este presta um servico e
deve ser pago por ele, como em outras relagdes de trabalho. Tudo ndo passa, no entanto, de
um simulacro de contrato, pois 0s “fregueses” resistem em pagar pelo “servi¢o”, tentando
constantemente escapar do guardador.

A sancdo contra a sociedade, porém, persiste e se amplia, ora observada em alguns
lampejos de lucidez de Jacarand@, ora na fala do narrador, que, onisciente, vai dando voz aos
pensamentos do personagem. O narrador faz referéncia as reflexbes do personagem,
empregando termos e expressdes como: “matutacéo”, “o boné pendido reflete davidas”, “abrir
0 entendimento”, “notou” ou “capiscou”. Nessa reflexdo tacanha, é possivel entrever,
sobretudo, uma perspectiva segundo a qual a sociedade vive num jogo de aparéncias. Vejam-
se 0s trechos abaixo:

® Por isotopia designamos “a recorréncia de categorias sémicas ao longo do texto, sejam elas tematicas
(abstratas) ou figurativas. Trata-se, em suma, de uma espécie de plano de leitura que confere ao texto uma
unidade de sentido” (cf. LARA; MATTE, 2009, p. 70)
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(...) S6 uma minoria - ninguém espere outro motivo - da esmola por entender o
miseré. H& a maior parte, no meio, querendo se ver livre do pedinte. O terceiro grupo,
otarios da classe média, escorrega trocados a esmoleiros ja que, vestidos direitinhamente,
encabulariam ao tomar o flagra em publico - sdo uns duros, uns tesos. Para eles, ndo ter
cai mal. Se é domingo, pior. Domingo é ruim para 0s bem-comportados.

(...) Apesar da pinga, esses pensamentos ndo o distraem de suas necessidades
cada vez mais rucas, imediatas. Se trabalhou, guardando-lhes os carros, por que resistem
ao pagamento da gorjeta? Eles rezando na Catedral e, depois, saindo para flanar. Teriam
dois jeitos de piedade - um na Catedral, outro ca fora?

(...) Havia cata-mendigos limpando a cidade por ordem dos manddes la de cima.
Assim, no verdo, 0os majorengos queriam a cidade disfarcada para receber turistas e
visitantes ilustres (ANTONIO, 2001, pp. 386-387).

Isso nos remete as modalidades veridictorias, que entram em jogo sempre que ha um
fazer interpretativo, como é o caso da sancdo. O que percebemos na san¢do realizada por
Jacarandé, quando este avalia o fazer da sociedade, é o desnudamento de um estado mentiroso
ou ilusorio. No nivel do /parecer/, a sociedade funciona de forma harménica: as autoridades
zelam pela cidade (atraindo turistas); os fiéis vao a igreja aos domingos, rezam, sdo caridosos;
a classe média ostenta bens e da esmolas. No nivel do /ser/, porém, os mendigos sao
escondidos (sdo presos) dos turistas no verdo e a cidade é disfargada; os fiéis ignoram o
excluido ou fogem dele e, quando ddo esmolas, ndo dao sendo aquilo que ndo tem valor
(“algum trocado”, “pixulé”, “caramingué ocioso e sem serventia”, diz o narrador (ANTONIO,
2001, p. 386), fazendo-o, em geral, para se verem livres do pedinte; a classe média, por sua
vez, é endividada e da esmolas apenas para manter as aparéncias.

Temos, assim, uma articulacdo do /parecer/ e /ndo ser/, que configura o estado
ilusério ou mentiroso. Esse € o estado da sociedade que é desvelado quando da sangdo do
destinador-julgador Jacaranda. Desvelada a mentira social, temos ao final da sangdo um
estado de falsidade: /ndo parecer/ e /néo ser/.

Jacaranda, no entanto, também desempenha o papel actancial de sujeito de fazer,
agindo como o resto da sociedade. Ele adota a dissimulacéo (trata os “fregueses”,
ironicamente, por “doutor”, “distinto”), mas o faz porque disso depende a sua propria
sobrevivéncia. Como se pode ver no texto, além de agilidade para impedir as escapadas dos
“fregueses”, o poder/saber ganhar algum na rua (a competéncia do sujeito) inclui cobrar “com
cordialidade”, mascarando o0s sentimentos. Veja-se o trecho abaixo:

(...) Surgir nos lugares mais insuspeitados e imprevistos, pular a frente do
motorista no momento em que o fregués ndo espera. Miraculosamente, como de dentro de
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um bueiro, de um galho de arvore, de dentro do chdo ou do vdo de alguma escadaria.
Saltar rapido e eficiente, limpando com flanela imida o para-brisa, impedindo a escapada
e cobrando com cordialidade. Ironizar até, com humildade e categoria, tratando o cara de
doutor. E de distinto (ANTONIO, 2001, p. 387).

Entendendo, portanto, o jogo de aparéncias da sociedade, Jacaranda precisa usar de
dissimulacdo para sobreviver. Nisso, participa uma paixdo experimentada pelo sujeito: a
resignacdo, paixao que € o resultado de todo um percurso passional que pode ser logicamente
explicitado. A resignacdo estd relacionada com outra paixdo também experimentada pelo
sujeito Jacaranda: a frustracdo, o que passamos a explicar.

A frustracdo, como explicado anteriormente, pressupde um estado anterior em que 0
sujeito acredita poder conjuntar-se com um Ov desejavel (modalizado pelo /querer ser/) ou
necessario (modalizado pelo /dever ser/) e conta com o outro para isso (0 primeiro € o sujeito
de estado e 0 segundo o sujeito de fazer). Essa paixdo instaura-se, assim, quando o sujeito
percebe que suas crencas no outro eram infundadas e que o objeto desejavel ou necessario se
mostra entdo impossivel (modalizado pelo /ndo poder ser/).

Esse é justamente o percurso passional de Jacaranda. Este, como sujeito de estado,
experimenta as duas paixdes que precedem a colera: a decepgéo e, sobretudo, a frustracédo, o
que pode ser percebido em praticamente todo o texto. Esse sujeito, inicialmente, espera
conjuntar-se com o Ov: o pouco dinheiro com o qual poderia viver precariamente. Ele espera,
ainda, que essa conjuncdo seja realizada pelos fregueses (sujeito de fazer), em fungéo do
simulacro de contrato que tem com 0s motoristas (metonimicamente, a sociedade). Como a
conjuncdo esperada ndo se d&, Jacaranda sofre a paixdo da frustragdo, além da decepcéo, ja
que esperava que os fregueses cumprissem sua parte no contrato.

Essas paixdes, por sua vez, podem se intensificar, fazendo emergir um sujeito
malevolente, encolerizado, que deseja reparar a falta. Para realizar a reparacgdo, no entanto, ele
precisa ter ou adquirir a competéncia modal (saber/poder fazer) para realizar um PN de
vinganga, pois, do contrario, a resolucdo do percurso passional do sujeito pode ser a
resignacao.

No caso do texto em analise, é a resignagdo que, em geral, pée fim ao percurso
passional de Jacaranda, impotente diante dos abusos que sofre. E possivel observar essa
paixdo ja no inicio da narrativa, quando um “fregués”, esquivando-se de pagar-lhe, 0 chama
de chefe. O guardador ensaia um principio de ira, mas intervém a resignacdo, paixao que

aparece inclusive lexicalizada no texto.
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Chefe, meus distintos, é o marido daquela senhora. Sim. Daquela santa mulher
que vocés deixaram em casa. 1sso ai — 0 marido da ilustrissima. Passeiam e mariolam de
14 pra ca num bem-bom de vida. Chefe, chefe ... (...).

Mas um guardador de carros encena bastante de magico, paciente, 1épido ou
resignado. Pensa duas, trés vezes. E fala manso (ANTONIO, 2001, p. 386).

A resignacdo se mostra ainda quando Jacaranda vai como que descortinando o jogo
de aparéncias da sociedade. O personagem chega perto de romper seu “contrato” com a
sociedade, mas acaba por conter-se. Ele chega mesmo a tomar como algo perigoso nutrir
aquelas reflexdes, passando a afogar ainda mais sua frustragdo no &lcool. Veja-se o trecho a
seguir: “Tomar outras, ndo enveredar por esses negrumes. Nada, Corria o risco de desistir de
guardador. Ele sabia, na pele, que quem ama ndo fica rico. E, se vacilar, nem sobrevive. Para
afastar mas inclinacdes, pediu outra dose” (ANTONIO, 2001, p. 387)

O sujeito Jacaranda continua, desse modo, o seu fazer de guardador’, ndo rompendo,
pois, 0 “contrato” com o sujeito sociedade, que constantemente descumpre a sua parte nele. O
personagem Jacaranda concretiza, assim, um sujeito de fazer modalizado por um /ndo querer/,
mas por um /dever fazer/: ele ndo quer, mas deve trabalhar guardando carros e deve ainda
mascarar ou conter sua insatisfacdo, fazendo o jogo de aparéncias, caso queira sobreviver.

O guardador, porém, no final da narrativa, vai a forra contra a sociedade,
metonimicamente representada por um rico motorista. Esse € 0 momento em que 0 sujeito,
deixando a resignacdo um pouco de lado, realiza uma pequena, mas significativa vinganca.
Jacarandg, fantasiando grandezas, como diz o narrador, esnoba a moeda oferecida pelo rico

motorista, como se V& no trecho a seguir:

Outra vez. Na noite, o bacana enternado, banhado de novo, estacionou o carro
importado, desceu. Entrou na boate ali defronte, ficou horas. Saiu, madrugada,
lambuzado das importancias, empolado e com mulher a tiracolo.

Jacaranda, bebido e de olho torto, vivia um momento em que fantasiava
grandezas, tomando um ar cavalheiresco.

O rico, no volante, Ihe estendeu uma moeda.

A peca, altaneira no porre, nem o olhou:

— Doutor, isso ai eu ndo aceito. Trabalho com dinheiro; com esse produto, néo.

Avermelhado, fulo, 0 homem deu partida, a mulher a seu lado sacudiu, o carrdo
raspou uma arvore e sumiu. Pneus cantaram (ANTONIO, 2001, pp. 389-390).

" Lembramos que o personagem (em semidtica, o ator discursivo) é uma concretizagdo no nivel discursivo de ao
menos um papel narrativo. O mais comum, no entanto, é que 0s personagens concretizem, em diferentes
momentos do texto, diferentes papéis narrativos, como Jacaranda, que concretiza em alguns momentos o sujeito
de estado e em outros o sujeito de fazer.
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Como vimos anteriormente, 0s motoristas se caracterizam pela resisténcia em pagar
pelo servico do guardador, descumprindo o contrato que, aos olhos de Jacarandd, existe entre
eles. A frustracdo do sujeito ndo o leva, de modo geral, a vinganca, mas a resignacdo, o que é
comum guando o sujeito ndo dispde de competéncia modal para reparar a falta. O guardador
parece nada poder fazer para vingar-se do sujeito descumpridor do contrato.

Ocorre, porém, que Jacaranda fantasia grandezas, como explica o narrador,
justamente diante de um homem rico, “enternado”, de “carro importado”. Assim,
demonstrando uma altivez que seu precédrio meio de subsisténcia na verdade lhe retira, o
guardador se vinga do sujeito sociedade (na figura do rico motorista), esnobando a moeda que
o rico Ihe oferece. A agressividade da acdo do guardador € nitida, ficando o rico motorista
embaracgado e encolerizado. S6 fantasiando uma importéncia que a sociedade ndo da aos seus
servicos é que o guardador consegue dela se vingar, invertendo o jogo e rejeitando o pouco
que ela eventualmente lhe oferece. Essa vinganga sustentada numa fantasia de grandeza do
sujeito acaba por realcar, por um anglo diferente, a condi¢do de exclusdo a que o personagem
esta exposto.

Cabe agora abordar a outra sangéo de que falamos, bem como o contrato que ela
pressupde. Nessa outra sancdo, curiosamente, os papéis se invertem: Jacarandd é que €
sancionado pelo destinador-julgador sociedade. Essa san¢do pode ser percebida em diferentes
situacOes, envolvendo diferentes personagens. Alguns motoristas, por exemplo, ao verem o
guardador dormindo numa arvore da praca, 0 xingam de “pé-de-cana” e “velho vagabundo”.
Pela mesma razdo, ele é xingado por certas mulheres que antes acendiam velas e rezavam na
referida arvore. A sancdo contra o sujeito guardador pode ainda ser vista na agdo das
autoridades da cidade, que, “limpando” a cidade dos mendigos no verdo, sempre prendiam o
guardador, como se viu em um trecho anteriormente.

O que isso demonstra é que a sociedade, de maneira geral, sanciona o guardador
negativamente, tomando-o como um estorvo. Pela forma como Jacaranda é tratado, pode-se
observar que a sociedade espera dele uma performance que ele ndo realiza. Aos olhos da
sociedade, esse sujeito deve ndo estorvar (ndo agir como vagabundo, por exemplo), deve ndo
tornar o espaco publico feio, sujo e deve ndo espantar turistas, o que ele “descumpre” com a
sua simples presenca na praga. Esse € o simulacro de contrato que estd pressuposto nos
valores que a etapa da san¢do nos permite observar.

As duas sancdes explicitam, assim, o estado de abandono do guardador. Este espera
sobreviver nas ruas, seja de esmolas, seja de trocados conseguidos abordando motoristas e
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tentando forcar uma relacdo de prestacdo de servico. A sociedade, por sua vez, resiste a
relagdo que o guardador tenta estabelecer, tomando-o0 ainda como um estorvo para si. Em
suma, enquanto o guardador busca inserir-se pela Unica via que lhe parece possivel, a
sociedade lhe impde resisténcia e o exclui ainda mais.

Ainda um fato merece destaque no nivel narrativo: o papel da bebida na vida de
Jacaranda. Ela parece, inicialmente, concretizar o papel narrativo de adjuvante, que é aquele
que ajuda o sujeito a realizar a sua performance. A bebida parece colaborar, em certa medida,
com o fazer do sujeito, ja que ela o ajuda a resignar-se e a continuar guardando os carros
mesmo sem receber a esperada contrapartida da parte da sociedade. Lembremos que é a
irritacdo com as escapadas dos motoristas que o leva ao botequim (e ao balango de seu
trabalho) e que ali, quando pensa em desistir, € bebendo que ele afoga suas frustracGes e
resigna-se com sua condicdo de subsisténcia. \Veja-se o trecho a seguir:

Mas um guardador de carros encena bastante de magico, paciente, 1épido ou
resignado. Pensa duas, trés vezes. E fala manso. Por isso, Jacaranda procura um botequim
e vai entornando, goela abaixo, com a lentiddo necessaria a matutacao.

(...) Tomar outra, ndo enveredar por esses negrumes. Nada. Corria o risco de
desistir de guardador. Ele sabia, na pele, que qguem ama nao fica rico. E, se vacilar, nem
sobrevive. Para afastar mas inclinaces, pediu outra dose (ANTONIO, 2001, pp. 386-
387).

A bebida, no entanto, concretiza o papel narrativo de antissujeito, papel daquele que,
ao contrario do adjuvante, serve de obstaculo a realizacdo da performance pelo sujeito. 1sso
porque ela retira a competéncia modal (o poder-fazer) do sujeito Jacaranda, o que ocorre de
duas maneiras: uma mais imediata, pela bebedeira em si; outra paulatina, pela degradacéo que

0 abuso continuado da bebida traz, como se pode ver nos trechos a seguir:

Aos trompacos dos anos e minado pelo estrepe dos botequins, ele emperrara a
sua parte dessa picardia levipede.

(...) E tem que, ndo bebido, volta. E outro. Os movimentos do seu corpo ainda
magro de agora lembram os movimentos do corpo antigo. O verde das arvores descansa,
ah, assobia fino e bem, ensaia brincar com as criangas da praca. Dias sem cachaca, as
cores outra vez na cara, concentra um esforco, arruma ajudante, junta dinheiro. Quando
quer, ganha; organizado, desempenha direitinho. Nas pernas, opa, uma agilidade que
lembra coisa, a elegancia safa de um passista de escola de samba.

Vem carro acola:

— Deixa comigo.

Mas na continuacdo, nem semana depois, derrapava. A cana, a uca, a0 mata-
bicho. Ao pingdo. Fazia um carro; molhava o pé. Fazia mais, bebia a segunda e demorava
0 umbigo encostado ao balcéo. Dia depois de dia entornando, perdia fregueses e encardia,
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ndo tomava banho (ANTONIO, 2001, pp. 387-388).

Com isso, o dramatico quadro do guardador se apresenta como uma espécie de
tragédia anunciada: marginalizado pela sociedade, este busca alternativas de subsisténcia que
estorvam essa mesma sociedade; por isso, ela o exclui ainda mais, langando-o, por sua vez, a
uma degradacdo pela bebida, a qual, ajudando-o a engolir as frustracfes, vai minando sua
salde e impedindo-o0, paulatinamente, de lutar pela subsisténcia, tornando-o um “estorvo”

ainda maior.

CONCLUSAO

Nesta conclusdo, gostariamos de chamar a atengdo para algo capital na anélise feita
anteriormente. Trata-se do fato de termos construido o sentido, em nossa interpretacdo do
conto, a partir do conhecimento de como as estruturas narrativas se organizam. Isso foi feito
no que diz respeito tanto a dimensdo narrativa, quanto a dimensdo passional do texto.

O conto analisado, como explicamos, estrutura-se, sobretudo, a partir de duas
diferentes sangOes. Essa etapa narrativa pressupde as anteriores, permitindo, a partir dos
valores nela realgados, que se reconstrua o contrato entre 0os sujeitos, um simulacro de
contrato, na verdade. No caso analisado, essa reconstrugdo logica da narrativa expde,
sobretudo, a relacdo tensa entre o guardador, que tenta se inserir pelo trabalho nas ruas, e a
sociedade que Ihe impde resisténcia. Essa tensa relacdo entre esses sujeitos € marcada ainda,
da parte do guardador, por uma resignacdo, que implica uma frustracdo anterior — pela
esperada, mas ndo concretizada conjun¢do com algum dinheiro no trabalho de guardar carros
—, além de uma caréncia de meios de reparar a falta ou de iniciar um novo percurso narrativo,
rompendo com a sociedade, por exemplo.

Esses sentidos sdo construidos, vale lembrar, a partir do uso do conhecimento sobre
as estruturas narrativas mobilizadas no texto. Ndo entendemos, porém, que o texto analisado
se esgote na leitura que fizemos nem que o conhecimento empregado na andlise realizada seja
a Unica via para construir sentidos para o texto. Longe disso, 0 que gostariamos de frisar no
encerramento deste artigo € que a leitura exige aplicacdo de conhecimentos, entre 0s quais
aqueles relativos aos mecanismos internos de constituicdo do sentido. Conhecer o texto e sua
forma de organizacdo (ndo apenas narrativa, como ilustramos, mas também fundamental e

discursiva) pode, por isso, instrumentalizar o leitor para a sua atividade criadora de sentido.
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