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LITERATURA COMO CONHECIMENTO ANTECIPATORIO: A “ENTIDADE
NACIONAL BRASILEIRA”, EM MACUNAIMA, DE MARIO DE ANDRADE
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RESUMO:

Reconhecendo os elementos sociais e ideoldgicos que atuam em todo processo de
construgdo cultural, o presente trabalho tem como objetivo promover uma visao
desconstrutivista da classica nogdo de identidade nacional fundada na relacdo binaria
colonizador/colonizado. Desse modo, compreendendo a literatura como discurso de um
conhecimento antecipatdrio das questdes que envolvem a configuracdo de nosso ser-no-
mundo, direcionaremos nossa atengdo para o projeto modernista brasileiro datado no
inicio do século XX. Unindo-se a devoracdo antropofagica e atuando naquilo que Lucia
Helena (1983) cunhou de “parricidio simbdlico”, o Modernismo brasileiro, aqui
ilustrado pela obra Macunaima, de Mario de Andrade, (re)definiu nosso imaginario
cultural ao mostrar que “o eu € o outro”, como diria Mallarmé.

PALAVRAS-CHAVES: Identidade nacional; Representacdo Cultural; Modernismo
Brasileiro.

INTRODUCAO

Podemos dizer que o comego da elaboracéo critica acerca do conceito de cultura,
acerca dos mecanismos que envolvem os processos de constru¢do de uma “identidade
nacional” encontra-se na consciéncia daquilo que realmente somos: sujeitos constituidos
a partir do contato dindmico com o mundo compartilhado, isto é, com 0 processo
histérico-social desenvolvido até entdo e que nos deixou inegdveis marcas, sem
beneficio do inventério. E é justamente esse inventario que, para a organizagdo de uma
teoria interpretativa de conceitos como identidade, cultura, sujeito e colonialismo,
precisa ser efetuado. Essa apropriagdo de Antonio Gramsci nos parece bastante
adequada para 0 comeco de nossa discuss@o sobre a sempre problematica elaboracéo de
nossa consciéncia nacional, daquilo que “utopicamente” nos individualizaria como um
“ser do” — ndo poderiamos falar em “no”? — Brasil.

No seio dessas questdes, a Literatura, ao abarcar as instancias de ruptura e
questionando o saber dominante, teve — e ainda tem — um papel de inegével
importancia. Pois, como diria Todorov (2009, p. 78),

lancando m&o do uso do vocativo das palavras, do recurso as historias,
aos exemplos e aos casos singulares, a obra literaria produz um tremor
de sentimento, abala nosso aparelho de interpretacdo simbdlica,
desperta nossa capacidade de associacdo e provoca um movimento
cujas ondas de choque prosseguem por muito tempo depois do contato
inicial.
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Nesse sentido, Zild Bernd (1992), em seu estudo acerca dos mecanismos de
transgressao e exclusdo de todo projeto que busca delimitar as caracteristicas do Ser,
chama a atencdo para as duas funcdes que a literatura exerceu nesse processo: a fungao
de dessacralizagdo, na qual ha a subversdo das engrenagens de um mecanismo
previamente estabelecido, e a fungdo de sacralizacdo, unificadora de diferentes vozes
em um Unico sistema. No Brasil, 0 Romantismo — escola literaria que, para muitos
tedricos, marcou o surgimento de uma “literatura brasileira” — agiu como forca
sacralizante no sentido de solidificacdo de seus mitos, caracterizando-se como um
material indireto, idealizante e marmorizante dos valores morais e sociais de uma
sociedade burguesa ligada ao Segundo Reinado. Em contrapartida, foi apenas no
Modernismo, como veremos ao longo deste trabalho, que a identidade nacional foi
concebida no sentido de sua dessacralizagdo, num combate verbal pela critica ao

aparelhamento colonial politico-religioso repressivo sob que se
formou a civilizacdo brasileira, a sociedade patriarcal com seus
padrGes morais de conduta, as suas esperangas messianicas, a retorica
de sua intelectualidade, que imitou a metropole e se curvou ao
estrangeiro, o indianismo como sublimacdo das frustracBes do
colonizado, que imitou atitudes do colonizador (ANDRADE, 1970, p.
XXV).

Nesse sentido, observamos que a busca identitaria pode funcionar de duas
maneiras distintas: ora como um “sistema de vasos estanques”, como se existisse uma
unidade que aglutinaria todas as manifestacGes materiais e espirituais de cada povo, ora
como um “processo” capaz de criar espacos dialégicos num jogo dialético em constante
desmistificacdo/desconstru¢do (BERND, 1992, p. 16). E, se olharmos para a
historiografia oficial dos paises emergentes onde a construcdo de um projeto
indentitario foi o que motivou suas literaturas, seremos capazes de verificar que esse
plano tendeu ao monologismo, reduzindo a ampla diversidade material da realidade em
um Gnico mapa de referéncias. E é nesse sentido que a busca identitaria pode se
transformar, paradoxalmente, em um tipico caso de “etnocentrismo” (BERND, 1992, p.
15).

Contudo, a questdo da identidade ndo deveria ser vista como um fim em si
mesma, algo ja pronto e inalteravel, mas como um meio, um esfor¢o continuo do
espirito humano em direcdo ao estabelecimento de uma relagdo transversal entre
culturas. Corroborando a perspectiva de Alfredo Bosi (1987, p.7), a admissao do carater
plural de toda cultura, em especial no caso do Brasil, “é um passo decisivo para
compreendé-la como um efeito de sentido, resultado de um processo de mdaltiplas
interacdes e oposi¢cdes no tempo e espaco”. Pois, compreendendo que as formas de uma
sociedade sdo a substancia daquilo que conhecemos por “cultura”, a reordenacdo das
coordenadas do mundo experimentado € fundamental para remodelarmos do padrdo das
relagdes sociais (GEERTZ, 1989, p. 20).

Apesar disso, como verificamos na tradicdo dos povos da América Latina, 0s
projetos nacionalistas que pretendiam o estabelecimento de uma especificidade
autoctone mediante a construgdo de utopicas fronteiras entre o Outro dominador e 0s
representantes de uma cultura “oprimida”, mostraram-se um empreendimento
reducionista e paradoxal. Como bem observou Perrone-Moisés (2007, p.89), o
nacionalismo cultural repousa sobre paradoxos:

0 primeiro consiste em desejar uma pureza origindria e sem
contaminagdes, quando toda e qualquer cultura se desenvolve no
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contato com outras culturas, em lentos e complexos processos de troca
e assimilagdo. O segundo € que a afirmacdo nacionalista, visando
mostrar ao mundo todo o seu valor, acaba por reforcar o localismo
[...]. O terceiro paradoxo consiste no desejo de uma identificacdo
coletiva, quando a identidade tende sempre para o uno.

Nesse Vviés, podemos considerar que ao negligenciar 0s processos de contato com
a Europa, 0 “Novo” Mundo demonstrou que o classico conceito de nagdo é um conjunto
de imagens nostélgicas que pressupbe o apagamento de uma cultura e a valorizacao de
outra. Contudo, como nos mostra Clifford Geertz (1989, p. 8), “a cultura é publica”,
algo constituido por atos simbolicos de um discurso social. Nesse sentido, o fato é que
nenhuma identidade histérica pode ser concentrada em uma Unica tradicdo. 1sso ndo
representa, obviamente, a negacéo das particularidades culturais, muito pelo contrario. E
antes um reconhecimento das tragicas consequéncias do estabelecimento de categorias
abstratas a partir da ndo-identificacdo criada por intensos desejos de separagcdo que
observamos na historiografia literaria brasileira em sua adesdo a convengdo dominante.
Ao desdenharmos, por exemplo, das raizes dos nossos colonizadores, desconsiderando
0s processos de hibridacéo, enterramos, ironicamente, uma parte da constituicdo de
nossa prépria cultura.

Por conseguinte, observamos que ao invés de uma concep¢do monolédgica do
processo de construcdo cultural concebida isoladamente do tempo e espaco, observamos
uma ampla diversidade material em constante interagdo que ndo pode ser resumida em
simples dicotomias como “centro/margem”, “colonizador/colonizado”. Porque, a defesa
de causas “ditas” minoritarias podera nos conduzir, ironicamente, a formag&o de novos
discursos homogeneizantes em torno de uma concepc¢do superficial de cultura. No
Brasil, o Romantismo, ao defender a existéncia de dualismos hierarquicos tais como
“global/local”, “centro/periferia” e a valorizacdo do segundo termo em relacdo ao
primeiro, restabeleceu um novo centro histdrico, reforcando, inconscientemente, o
problema daquilo que conhecemos por “coisificacdo”, a “fonte primordial de uma
dominacéo e de uma sujeicdo” (JAMENSON, 1998, p. 173).

Em suas analises sempre polémicas acerca das transformacdes da imagem no
cenario da p6s-modernidade, Fredric Jameson (1998) recorre a inovagdo conceitual do
tema do olhar realizada por Sartre para abordar a histéria da visdo e do visivel na
contemporaneidade e sua relagdo com a maneira pela qual interpretamos e definimos a
cultura. Segundo o tedrico (1998, p.172), o olhar institui uma relacdo imediata com as
outras pessoas, na qual a experiéncia de ser olhado se torna essencial € 0 nosso préprio
olhar uma reacdo deliberadamente secundaria. Por conseguinte, o classico enigma da
existéncia das outras pessoas seria “solucionado” e deslocado pela “vergonha e pelo
orgulho” através dos quais o olhar do Outro sobre nés confirma a sua prépria
experiéncia. Entretanto, ao rebaté-lo, colocamos o Outro em uma posi¢do similar, pois,
agora, ele se torna o centro a partir do qual se encadeia 0 combate pelo reconhecimento.
Desse modo, podemos perceber que os estados de dominagédo, as disposicdes entre
aquilo que caracterizamos por centro e por periferia estdo em constante alternancia.
Nesse sentido, se o “colonizador” necessita do “colonizado” para constituir sua
existéncia, assim como o0 “colonizado” também precisa manter esse dialogo,
evidenciando, portanto, as produtivas e indispensaveis amalgamacges interculturais,
como considerar identidade e diferenca em compartimentos estanques, privilegiando um
em detrimento do outro? Como nos mostra Nestor Garcia Canclini (2011, p. XXII1),

ndo é possivel falar das identidades como se tratasse apenas de um
conjunto de tracos fixos, nem afirma-las como a esséncia de uma etnia
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ou de uma nagdo. A histéria dos movimentos identitarios revela uma
série de operacdes de selecdo de elementos de diferentes épocas
articulados pelos grupos hegemonicos em um relato que lhes da
coeréncia, dramaticidade e eloquéncia.

Assim, verificamos que ao invés de uma utdpica relacdo de distanciamento e
diferenca entre um “Eu” (soberano) e um *“Outro” que habita um espaco marginal
demarcado por fronteiras, como muito foi pensado, temos uma base comum a partir da
qual os sujeitos, agora considerados reflexivos, sdo constituidos. Desse modo, perante
inter-relacbes de mdaltiplas consciéncias que se combinam sem mecanizar seus
horizontes, devemos nos perguntar se 0 que temos repetido inimeras vezes ndo é um
alarme falso de uma compreensédo igualmente superficial das estruturas da sociedade.
Estruturas, estas, que se constituem como modos de representagdo intimamente
vinculados ao poder, ndo uma visdao mais apurada da “realidade” objetiva. O que se
verifica, pois, se analisarmos os mecanismos estético e formal da producdo literaria
brasileira no periodo do Romantismo, esse sistema tedrico predominante, ao suprimir o
sujeito enunciador e diversos atuantes de processos inegavelmente heterogéneos através
da selecéo e organizagdo dos elementos constitutivos da “realidade” social, apoia-se no
conhecimento fechado e restrito, em uma verdade categdrica, teoldgica e institucional,
ignorando a intencionalidade e a historicidade de toda ordem cultural.

Entretanto, afirmando ao inves dessa concepgdo um tanto linear da realidade que
viola e simplifica a multiplicidade de consciéncias imisciveis da caracterizacdo do ser-
no-mundo, devemos mostrar a constituicdo dos processos culturais que governam as
diversas representagcdes de nossa experiéncia temporal. Uma vez que a realidade €
socialmente constituida, observamos que apenas a compreensdo do lugar a partir do
qual somos constituidos e constituimos o sentido do ser, das nossas agdes e relagcdes
simbdlicas no mundo circundante poderia nos oferecer uma visdo mais democréatica da
maneira pela qual interpretamos a cultura na qual “o processo de cisdo e de divisdo do
qual os diferentes ou as diferencas seriam 0s produtos ou os efeitos constituidos”
(DERRIDA, 1991, p.39).

E é justamente esse cenario de desconstrucdo que nos mostra como a cultura é um
continuum interpretavel do tempo e espaco, uma histéria cumulativa, pois como dizia
Said, “h& ‘outras’ tradicdes, e, portanto, outras humanidades, que certamente poderiam
ser de algum modo consideradas e representadas para moderar a centralidade néo
questionada do que era, com efeito, um amélgama forjado com muito esforgo” (2004, p.
22), que a estética do Modernismo reivindicou ja no inicio do seculo XX.

1 - MODERNISMO BRASILEIRO: UMA “DENSA” DESCRICAO DO
CONCEITO DE CULTURA

Segundo Geertz (1989, p.10), “compreender a cultura de um povo expde a sua
normalidade sem reduzir sua particularidade”. Diante de uma multiplicidade de
estruturas conceituais complexas que nela se sobrepde, o reconhecimento do plural é
fundamental.

Questionando os conceitos totalitarios e metafisicos do “mundo do receituario”
(BOSI, ano, p.317), isto é, a forma formada da cultura dominante que vigorou na
historiografia literéria brasileira, os primeiros anos do século XX foram caracterizados
pela luta contra um conceito de cultura a-histérico. No universo literario, a eclosdo do
Modernismo, movimento associado frequentemente a ideia de vanguarda, desempenhou
uma “ruptura/renovacdo” em relacdo as expressoes artisticas anteriores. Em nosso pais,
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tal movimento caracterizou-se como divisor de aguas na histdria da literatura brasileira
ao conquistar um novo espaco de producdo literaria apos alguns séculos de escuriddo
moral. Pois, as sucessivas tentativas de se definir a cultura brasileira mediante a
abstracdo de tracos (linguas, tradicdes) desvincularam essas préticas da historia de
misturas em que se formaram e absolutizaram um modo de entender a identidade.

Organizando-se em torno da Semana de Arte Moderna, 1922, o Modernismo
brasileiro, movimento estético, literario e filoséfico, abarcou as instancias de ruptura e
guestionamento do saber dominante vigente desde o Romantismo, o Realismo e 0
Parnasianismo. Trabalhando na dessacralizacdo, na revisdo dos codigos culturais
dominantes até entdo e evidenciando que a “cultura supde sempre processos de contato,
que o contato e as relacbes sdo inseparaveis do proprio conceito de cultura”
(PERRONE-MOISES, 2007, p. 30), fomos levados a (re) pensar as essencialistas
nog¢des de identidade e a estabelecer um enfoque dialdgico, sendo hibrido, dos processos
interculturais. Pois, como nos mostra Alfredo Bosi (1996, p. 319), “é indispensavel reter
0 conceito antropoldgico do termo cultura como conjunto de modos de ser, viver, pensar
e falar de uma dada formagéo social”.

Assim, indagando sobre as relagdes de poder e a origem do fenémeno obediéncia
e da subordinacdo, o Modernismo brasileiro nos conclamou a (re) pensar as inumeras
tentativas de estabelecimento de uma identidade “auténtica” relacionada ao conceito de
nacdo e ao sentimento nacionalista que teve seu auge no Romantismo. Se a polifonia é
inerente a todo individuo histérico e, portanto, o inter-relacionamento de experiéncias
heterogéneas torna-se inevitavel, como cultivar as certezas e a &6 em um nacionalismo
absurdo, como alimentar-se apenas de comida “brasileira” ou até mesmo “amputar
alguns quildmetros do Nilo”, “rival” do Amazonas (BARRETO, 1989, p.22), como
fazia a figura quixotesca de um major chamado Quaresma cuja biblioteca era formada
unicamente por “autores nacionais ou tidos como tais” (BARRETO, 1989, p.21)?

Nesse viés critico-analitico, no qual o passado era, agora, considerado uma li¢ao
para se meditar, ndo mais para reproduzir simples estruturas hierarquicas, como bem
observou Mario de Andrade, podemos dizer que o0 Modernismo Brasileiro constituiu-se
como um processo de progressiva superacdo da experiéncia literaria, por meio da tensdo
entre 0 dado local, como uma substéncia da expressdo, e os moldes da tradicdo. Nessa
dialética, portanto, verificamos wuma tentativa de superar a influéncia
portuguesa/estrangeira e afirmar contra ela a “peculiaridade” literaria/social do Brasil,
pois, nas palavras de Antonio Candido (2010, p. 127),

na nossa cultura ha uma ambiguidade fundamental: a de sermos um
povo latino, de heranca cultural europeia, mas etnicamente mestico,
situado no tropico, influenciado por culturas primitivas, amerindias e
africanas.

A partir dessa visao radical de pensamento, observamos que “desenvolver critica
mais afinada e menos estilisticamente autocomplacente, tornou-se compromisso quase
que obrigatério” (MORICONI, 2002, p. 33). Compromisso, este, refletido nas inimeras
criticas subversivas a construcdo da sociedade brasileira presente em romances
modernistas, como Macunaima', de Méario de Andrade, pois “pouca salde e muita
saliva, os males do Brasil s&0” (ANDRADE, 2012, p. 127).

! Para ndo nos distanciarmos do tema do presente trabalho, decidimos que, ao analisarmos as
cenas de enuncia¢do do romance em questdo, concentrariamos nossa atencao naquelas que, num
primeiro momento de leitura, despertou nossa consciéncia critica para os mecanismos de
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2 - MACUNAIMA, DE MARIO DE ANDRADE

Para Zild Bernd (1992, p. 47), somente com Macunaima que o propdsito de
construir uma narrativa épica para representar a origem do povo brasileiro sera
realizado. Constituindo-se como um experimento em sua tentativa de apreender o
discurso dos marginalizados na esfera hegemdnica de poder e retratando artisticamente
a “entidade nacional dos brasileiros”, um objeto concreto sem unidade e desprovido de
toda determinacdo particular, esse romance é considerado por muitos tedricos “o livro
mais nacional da literatura brasileira” (PERRONE-MOISES, 2007, p. 201) por estar
permeado pelas formulagdes dos colonizados e do homem moderno. Nas palavras de
Cavalcanti Proenca (1969, p.7),

temos um livro no qual se acumula em desproposito de lendas,
superticOes, frases feitas, provérbios e modismos sistematizados e
intencionalmente estabelecidos, feito um quadro de tridngulos
coloridos em que os pedagos, aparentemente juntados ao acaso,
delineiam em conjunto a paisagem do Brasil e a figura do Brasileiro.

Em Macunaima, metafora de um “lugar de encontro de varias dimensdes: é cena e
espetéaculo, ator e espectador, jogo” (HELENA, 1983, p. 140), o préprio narrador é um
rapsodo que, ao encontrar-se inserido em uma rede no qual atuam diversos atuantes de
processos heterogéneos, costura histérias das mais dispares regides (de Manaus a
Argentina) sem estabelecer nenhuma origem. Porque, como diria Oswald de Andrade,
em seu Manifesto antropdfago, o0 mundo ndo pode ser datado nem rubricado. Antes, s6
pode ser vivida em sua inegavel multiplicidade se articularmos na experiéncia viva a
dinamica dos acontecimentos que se desdobram numa rede plural de significagfes. Em
outras palavras, ndo se trata mais de buscar um codigo a partir do qual se deve tentar
reconstituir toda nossa origem cultural, mas de questionar essa propria “origem”.

Assim, podemos compreender o porqué de nosso her6i ndo apresentar
caracteristicas identitarias que o definiriam facilmente, ou, como o proprio titulo do
romance sugere, “um her6i sem nenhum carater”. Representando a diversidade do povo
brasileiro, Macunaima é um sujeito constituido a partir das trés principais etnias que
aqui se combinam: o branco, o indio e 0 negro. Entretanto, ndo estamos diante de uma
combinacdo estavel, muito pelo contrario. O que hd é um sujeito em constante
metamorfose, como podemos obsevar ainda nos primeiros capitulos (2012, p.13-37),
Macunaima que era “preto retinto”, transfigura-se, apés um banho na agua encantada
localizada na cova feita pelo pé de Sumé, “do tempo em que andava pregando o
evangelho de Jesus pra indiada brasileira”, num “branco loiro e de olhos azuizinhos”,
pois a “agua lavara o pretume dele” para que ninguém mais 0 reconhecesse como um
filho da tribo retinta dos Tapanhumas. Seus irmaos, Jigué e Maanape, percebendo o
“milagre”, também entraram na agua, mas ndo obtiveram o mesmo resultado de nosso
herdi. Jigué “s6 conseguiu ficar da cor do bronze novo”, ao passo que Maanape apenas
conseguiu molhar a palma dos pés e das maos, ficando “negro bem filho da tribo”. Esse
episodio nos é de particular interesse, pois representa, como observou Lucia Helena
(1983, p. 141), a perspectiva alegorica de nosso herdi que, ao obscurecer seu tragado
caracterioldgico, ndo mais representa 0 que se origina. Ao contrario, descaracteriza do
caracteristico, universalizando, assim, o particular. Em outras palavras, operando uma

exclusdo e de transgressdo do processo de construcdo de uma certa identidade nacional
brasileira.
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transgressdo das significacdes do logos, aqui, da significagdo da verdade identitaria
baseada em conceitos etnocéntricos, Macunaima nos mostra que é preciso observar a
questdo da identidade coletiva como um conceito plural e instavel capaz de coadunar os
contrérios, um espaco no qual diferentes grupos em momentos distintos de sua histéria
se justapBem para compor uma colcha de retalhos.

A questdo da identidade é corrente durante toda a trama. No decorrer na historia,
Macunaima e seus irmaos percorrem quase todo o territério brasileiro, inclusive outros
paises da América Latina. Sem obedecer a uma ldgica nesses deslocamentos, a
concepcdo do tempo, aqui, deixara de ser aquela baseada no retorno nostélgico ao
passado visando um encontro com uma origem, para introduzir uma nova nocao de
busca identitaria representada por constantes deslocamentos.

Antes de partir para S&o Paulo, Macunaima deixa sua consciéncia na foz do Rio
Negro. Ao regressar, ele ndo a encontra, substituindo-a pela de um hispano-americano.
Assim, sem delimitar fronteiras individuais/nacionais, evocando a no¢ao de conjunto, de
diferenca, verificamos que a identidade ¢ um conceito que ndo se pode afastar-se do de
alteridade, uma vez que seria impossivel conceber o ser fora das suas relagbes com o
outro, como j& apontamos anteriormente.

No final da trama, Macunaima deseja voltar ao seu estagio inicial, mas apds o
contato com elementos tdo dispares, como encontrar “graca” (ANDRADE, 2012, p.
155) em uma terra de homogeneidade aparente? Seu olhar agora é hibrido, assim como
a sua linguagem que, ao escrever uma carta para as amazonas, revela todo o seu
descontentamento com o processo de moderniza¢do e a imagem do Brasil como um
paraiso. Assim, verificando que o projeto romantico ufanista ndo passava de uma ilusao
reducionista dos aspectos da sociedade brasileira, Macunaima toma a decisdo de “ir para
0 céu”:

la pro céu viver com a marvada. la ser o brilho bonito porém de mais
uma constelacdo. N&o fazia mal que fosse brilho inatil ndo, pelo
menos era 0 mesmo de todos esses parentes, te todos os pais dos vivos
da sua terra, maes, pais manos cunhas cunhadas cunhatds, todos esses
conhecidos que vivem agora do brilho inutil das estrelas. Plantou uma
semente do cipdé matamatd, filho-da-luna, e enquanto o cipd crecia
agarrou numa ita pontuda e escreveu na laje que ja fora jabuti num
tempo muito de dantes: NAO VIM NO MUNDO PARA SER PEDRA
(ANDRADE, 2012, p. 156).

CONCLUSAO

Assumindo muitos saberes através do jogo com a linguagem, mas sem representar
uma “verdade” dogmatica ou privilegiar um grupo em detrimento do outro, o
Modernismo brasileiro caracterizou-se como uma estética de cunho antecipatério de
questBes tdo em voga na contemporaneidade, no mundo p6s-moderno. Coadunando 0s
contrérios e modificando os usuais sistemas de relacdes, a poética do modernismo nos
inseriu na “verdadeira” atmosfera cultural: a heterogeneidade.

Assim, apos essa breve andlise dos mecanismos de sucessdo e de transgressao dos
tradicionais conceitos de sujeito e cultura, podemos concluir que a questdo da
identidade, de seus agentes e de seus sujeitos deve desdobrada em toda sua
transparéncia. Para ndo cairmos em inumeros reducionismos, sua elaboragdo exige,
portanto, a uma explicitacdo critica da maneira de se visualizar e compreender o Ser
como uma preparacao para uma escolha.
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LITERATURE AND ITS ANTICIPATORY KNOWLEDGE: THE BRAZILIAN
NATIONAL IDENTITY IN MACUNAIMA, BY MARIO DE ANDRADE

ABSTRACT:

Recognizing the social and ideological elements that are involved in the whole process
of our cultural construction, the present work aims to promote a deconstructivist vision
of the classical notion of national identity based on the binary relation
colonizer/colonized. Thus, understanding the literature as kind of anticipatory
knowledge of issues involving our in der Welt sein to use Heidegger’s terminology, we
will direct our attention to the to the Brazilian Modernist aesthetic proposals. Joining
the anthropophagic movement and acting on what Lucia Helena (1983) coined
parricidio simbolico, this literary movement, here illustrated by Macunaima, by Mario
de Andrade, redefined our cultural imagery.

KEY-WORDS: National Identity; Cultural Representation, Brazilian Modernist
Aesthetic.
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