38

|
/ \I u I I ln I Revista Discente da UNIABEU

INTERSECOES ENTRE HISTORIA E LITERATURA EM O FILHO
DA MAE, DE BERNARDO CARVALHO

Jhonatan Rodrigues Peixoto da Silva®
RESUMO:

Este artigo analisa as homologias e dissonancias entre os discursos historico e literario,
a partir da ideia de que, apesar de aparentemente antitéticos, ambos o0s discursos sao
narrativas e, como tal, mantém relag@es intrinsecas, sem perderem suas especificidades.
Pretendemos familiarizar o leitor com o contexto do romance O filho da mae, de
Bernardo Carvalho, para em seguida promover um didlogo entre as teorias sobre a
construcdo do romance histdrico, investigando seus elementos estruturais e sua
importancia para nossa leitura do romance de Carvalho. A fim de fundamentar nossas
analises, nos apoiaremos em tedricos como Aristoteles, Fredric Jameson e Antoine
Compagnon, dentre outros.
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INTRODUCAO

O propésito deste artigo € estabelecer um didlogo entre o romance O filho da
mae, de Bernardo Carvalho, e 0s conceitos tedricos que embasam a formulacdo do
género romance historico, sob perspectiva de Fredric Jameson (2007). Para alcangarmos
nosso objetivo, procedemos a uma leitura cerrada do romance e analisamos sua
estrutura narrativa, a fim de compreender e discernir os dois planos caracteristicos do
romance historico (o histérico e o individual), defendendo a ideia de que O filho da
mae € um legitimo romance historico, mas que vai além dessa categoria: sua renovagao
do género decorre de seu modo de construcdo narrativa.

No primeiro topico, a fim de situarmos o leitor nas peculiaridades dos discursos
historico e literario, buscamos apresentar as similitudes e disparidades entre ambos 0s
discursos. Percebemos que os dois discursos narram fatos, entretanto, possuem
objetivos e modos narrativos que diferem entre si. Consoante a analise, também
apontamos outra confluéncia entre histdria e literatura: sdo discursos que s6 podem
analisados e acessados através de textos. O que revela a diferenca entre os dois
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discursos é a especificidade narrativa de cada um. Objetividade e crenga ou busca por
uma certa verdade, do lado da historia; subjetividade e verossimilhanca, do lado da
literatura.

No segundo tdépico, aduzimos o contexto do romance O filho da mée. Ao
fazermos uma leitura analitica do romance, queremos familiarizar o leitor com a
problemética da narrativa de Carvalho, mostrando o modo de constru¢do do romance
historico, sua estrutura e correspondéncias, possibilitando ao leitor identificar seus
elementos integrantes.

No terceiro e ultimo tépico, aprofundamo-nos na teoria e voltamos a estruturagdo
do romance histérico, e a suas partes constitutivas. O paroxismo da teoria que envolve a
construcdo do género romance histérico, na perspectiva de Fredric Jameson (2007),
mostra a confluéncia entre os planos individual e historico no interior da narrativa, sem
justaposicdo ou preponderéncia de um sobre o outro. Enfim, por meio desses aportes
tedricos, queremos estabelecer didlogos criticos com o romance de Bernardo Carvalho.

1. LITERATURA E HISTORIA

H& intersecdes entre os discursos histérico e literario, uma vez que texto e
contexto, respectivamente, estdo interligados. Neste caso, quando pensamos na analise
literaria, estamos trabalhando, tanto os aspectos imanentes do texto quanto 0s contextos
com que ele se relaciona. O que se pode ratificar € que historiadores e escritores
raramente entram em acordo sobre as especificidades de seus respectivos discursos.
Apesar das discrepancias, podemos apontar, sem receio, a intersecdo entre historia e
literatura, pois ambas séo narrativas controladas por um sujeito, seja ele o historiador ou
a voz narrativa das ficcoes.

Ao refletirmos acerca da problematica que envolve o discurso literario e o
discurso histérico — o0 que os distingue ou os diferencia — os fatores que desvelam ou
elucidam a problematica avultam sob varias perspectivas, sendo aqui privilegiada a
aristotélica, a partir da leitura da Poética (ARISTOTELES, 2005, p. 28):

N&o € em metrificar ou ndo que diferem o historiador e o poeta; a
diferenca estd em que um narra acontecimentos e o outro, fatos quais
podiam acontecer. Por isso a Poesia encerra mais filosofia e elevagéo
do que a Histéria; aquela enuncia verdades gerais; esta relata fatos
particulares.

Vemos as similitudes e diferencas entre os discursos historico e literario ja no
primeiro periodo da citagdo. O que concede a ambos 0s discursos grau de aproximacao
e equiparacdo é o fato de ambos serem narrativas. Todavia, esse fator que os une é o
mesmo que os distingue: apesar de narrarem fatos, um se prendera a busca do que
realmente aconteceu e 0 outro ao que poderia ter acontecido. Assim, 0 que 0S une é
também o que os separa, paradoxalmente. Consanguineos, porém, nao podem ter sua
relacéo negada.

Antoine Compagnon (2012, p. 220), ao tratar do tema, mostra-nos um recorte do
Journal dos Goncourt, em 1862: “A histéria € um romance que foi; o romance € a
historia que poderia ter sido”. Vemos explicita a marca de Aristoteles sobre a definicdo
acerca do discurso histérico: parte dos fatos para contd-los como realmente
aconteceram, em confluéncia com a realidade, sem tentar distorcé-la ou anuvié-la. Para
Olgéria Matos (2011, p. 30), “as leis da Historia sdo concebidas no ambito de uma
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escrita que ndo ousaria dizer o falso, mas sim o verdadeiro ou o que é anadlogo ao
verdadeiro, sem complacéncia ou rancor”. Ja o discurso literario, sob a perspectiva
aristotélica, embora mantenha algum vinculo com a realidade, ndo tem a obrigacao de
ser fiel ao verdadeiro, mas sim ao que poderia ser verdadeiro, aos “possiveis no ponto
de vista da verossimilhanca ou da necessidade” (ARISTOTELES, 2005, p. 28).

Vejamos mais uma passagem do supracitado texto de Aristoteles (2005, p. 28):
“Por isso a Poesia encerra mais filosofia e elevacdo do que a Historia; aquela enuncia verdades
gerais; esta relata fatos particulares”. Vemos que o filésofo ndo nos revela apenas o que
ambos os discursos possuem em comum e de destoante, mas nos leva a depreender a
elevacdo ou a superioridade de um discurso sobre o outro. ‘Enunciar verdades gerais’,
como disse Aristételes, concede ao poeta a prerrogativa de contar aquilo poderia ter
acontecido, as verdades possiveis. A ficcdo ndo estd necessariamente ligada a verdade
do fato, ndo possui compromisso com esta, embora seja a realidade essencial a
existéncia e manifestacdo da ficcdo. Isso caracteriza a elevagdo da poesia sobre o
discurso histérico, fundamentada em sua generalidade e na abordagem do verossimil.

O discurso historico esta circunscrito ao que se supde a verdade, ao que deveria
aludir a realidade: contar, narrar o que foi, 0 que aconteceu, sempre em relacdo com o
real, sem altera-lo ou distorcé-lo, um modo de arquivar ou retratar determinados
momentos histdricos, mas sem o ornamento estético do poeta, ja que visa a objetividade
dos fatos. Esta mesma objetividade ensejada e o carater exemplar do discurso historico
levam-nos a compreender o que Aristételes demarcava como caracteristica da historia:
“Esta relata fatos particulares”, ou seja, o discurso histdrico, pensando na historiografia
tradicional, sera sempre um discurso circunscrito e limitado a determinados fatos,
selecionados pela sua relevancia ou conveniéncia. Assim, Aristoteles, ao definir as
particularidades do discurso histdrico, o estende ao verossimil pela sele¢éo de fatos:

O historiador ndo poderia dar atencdo a tudo o que os homens fizeram,
mas somente ao que € grande, que suscita admiracdo e espanto. O
historiador vé os dois lados e seleciona o que pode transformar-se em
modelo e experiéncia historica. Por isso a Historia é Histéria
exemplar, que ensina aos homens o que é edificante, a justa medida
das acOes para fazer face ao sofrimento humano (MATOS, 2011, p.
25-26).

Aparece, entdo, o carater ‘edificante’ do discurso historico, tido como parametro
para humanidade, subjugado as selecdes do que contar ou narrar, ainda que o faca
objetivamente. Horacio, posteriormente a Aristoteles, concederia, de maneira similar,
um carater moral e pedagdgico ao discurso literario. A poesia, entendida por ele como
sinbnimo de literatura, deleita e proporciona prazer aos homens, mas também tem o
dever de instruir. A poesia instruira e deleitard. O teor moral, que ndo poucas vezes
sucumbe ao monocérdio e ao estafante, eleva-se, e recebe paramentos: surgem uma
estética e uma fabula proéprias, definindo o que Horacio chamou de poesia.

Antoine Compagnon percebe essa concomitancia entre a instrucdo e o deleite,
suscitados pelo discurso literario, como um dos quatros poderes da literatura. Nas
entrelinhas do discurso historico ressoa o tom de reprovagdo a humanidade em relacéo
as acdes do homem, que ultrapassa a mera e trivial compilacdo dos feitos humanos ao
longo da histéria. Sendo a histéria exemplar, € deste discurso que extrairiamos a
experiéncia na construcdo de uma realidade melhor. O problema €é que
“tradicionalmente, a histéria tem sido encarada, desde os tempos classicos, como um
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relato dos feitos dos grandes” (SHARPE, 2001, p. 40). Essa realidade melhor, embasada
nas experiéncias anteriores da humanidade, é construida, entdo, de forma tendenciosa. O
historiador seleciona e a historia esta presa as particularidades. A poesia, ainda segundo
Aristoteles, seria entdo superior a historia.

Embora ja tenhamos exposto a simbiose entre literatura e histdria, pelo fato de
ambas serem narrativas, nos interessa pensar o ponto de intersecdo entre os dois
discursos sob o prisma dos modos pelos quais temos acesso a eles: os textos.
Recusemos a ideia de verdade dos fatos histéricos, ja que o historiador ndo os observa
diretamente, mas recorre a documentos de que extrai 0 necessario para a escrita da
historia. Como ja assinalava Compagnon (2012, p. 219):

Contrariamente ao velho sonho positivista, 0 passado, como repetiu a
saciedade toda uma série de teéricos da historia, ndo nos é acessivel
sendo em forma de textos — ndo fatos, mas sempre arquivos,
documentos, discursos, escrituras — eles préprios inseparaveis,
acrescentam esses tedricos, dos textos que constituem nosso presente.

Os chamados fatos historicos advém, na verdade, de textos. Como ja explicado, o
olhar do historiador volta-se ao texto e na analise deste, dai decorrendo o0s
acontecimentos historicos narrados. Verifica-se novamente a similitude entre o discurso
histdrico e o literéario e ainda podemos inferir que, como o historiador possui apenas 0s
fragmentos do que seria o fato ou o documento historico, sem ter total inteleccéo de tal
fato em seu contexto original, diz-se que “o historiador completa o que falta a
compreensdo dos acontecimentos” (MATOS, 2011, p. 25), j& que “a historia é somente
uma projecédo ideoldgica” (COMPAGNON, 2012, p. 219).

Para encerrar o capitulo, diremos que, se o discurso historico constrdi-se tal como
uma narrativa em que se percebe a projecdo ideoldgica do historiador, o que pde em
xeque o fator da objetividade histérica e assemelha o discurso histérico ao discurso
literario, podemos dizer que a historia também apresenta um discurso dissimulado, sem
assumir sua centelha literaria. O discurso histérico ndo abandona, nem seu teor objetivo
nem seu aprego pela realidade, mas ndo pode negar os pontos de intersecdo com o
discurso literario.

2. O CONTEXTO DE O FILHO DA MAE

Apresentadas as diferencas e similitudes entre os discursos historico e literario,
analisaremos a narrativa de O filho da méae, de Bernardo Carvalho. Embora o romance
ndo seja baseado em fatos necessariamente reais, ele possui como pano de fundo um
acontecimento histdrico, a segunda guerra da Tchetchénia, em 2003. O autor estabelece
ligacBes entre um evento histérico atual, suscetivel & analise do discurso historico, e o
estrato ficcional, no qual se inserem os personagens, elementos da ficcéo.

O filho da mae é um romance de dificil enquadramento em qualquer estrutura que
eventualmente tente enquadra-lo, devido a pluralidade de vozes e discursos no romance
gue almejam estabelecer um posicionamento de perspectivas subjetivas voltadas a uma
mesma circunstancia: o horror da guerra e suas consequéncias. Para dar substancia ao
drama da guerra e a seus efeitos, Carvalho opta pela énfase nas vozes femininas,
utilizando-se da figura materna com o objetivo de denunciar o cenario da guerra: “As
maes tém mais a ver com a guerra do que imaginam. E o contrario do que todo mundo
pensa” (CARVALHO, 2009, p. 186). Sendo assim, é por intermedio das vozes das méaes

Alumni- Revista Discente da UNIABEU V. 2. n° 3 janeiro- julho de 2014



42

que a ficcdo aflora e destoa do cenério veridico da guerra. A relagdo entre mée e filho,
no romance, mantém-se em vertiginosa oscilacdo. Observamos que hé relatos em que as
vOozes assomam em narrativas ou micro-narrativas de abandono, amor, negligéncia,
sacrificio, covardia, medo e culpa. H& ainda a relacdo entre avo e neto, que se iguala ou
até mesmo suplanta as relaces entre mée e filho. Essas relagcdes sdo representacdes
tensas e delicadas na medida em que sdo deflagradas em meio ao clima de guerra e
destruicao.

A miséria da guerra e como ela afeta uma nagéo, principalmente a vida de sujeitos
comuns, geralmente os esquecidos do conflito, € um construto fundamental de O filho
da m&e. O romance se concentra na historia de um casal homossexual. Lembremos a
voz do narrador do romance, sempre heterodiegético, ao dizer que “qualquer tchetcheno
a quem se fizer a pergunta dira que ndo h& homossexuais na Tchetchénia”
(CARVALHO, 2009, p. 35). O autor insere uma classe de individuos historicamente
desfavorecida cuja subjetividade sobrevive em meio a um ambiente pleno de racismo,
intolerancia, corrupgao e morte.

O personagem Ruslan, homossexual ndo caricatural, denota as intempéries e
adversidades enfrentadas pelo individuo e funciona como uma representacéo do sujeito
estigmatizado, ou seja, digamos que ele € um elemento da ficcdo que propicia a catarse
do leitor frente ao cenario cru da guerra. O mundo da guerra e dos que nele se
encontram nos € apresentado na perspectiva de uma personagem diretamente vinculada
ao terror da guerra:

De alguma forma, Ruslan passou a associar 0 amor ao risco e a guerra,
porque ndo conhecia outra coisa. Associou 0 sexo a trégua (o desejo
deixava a realidade em suspenso) e 0 amor & iminéncia da perda. E dai
em diante s6 conseguiu amar entre ruinas (CARVALHO, 2009, p. 38).

Ruslan ndo conhecia outra realidade. Ele é elemento metonimico que representa
um conjunto de individuos, involuntariamente assolados pela guerra. Quando se fala de
Ruslan, fala-se de todo individuo que subsiste no clima inospito da guerra. Assim,
dizemos que a sociedade de que Ruslan é componente ndo conhecia nada além da
guerra e de suas consequéncias. Amor e sexo, virtudes ou vicios, tudo alude a guerra,
pois esta representa 0 microcosmo do individuo envolvido por ela. E ao dialogarmos
com a obra O filho da méae, percebemos que Andrei, o0 companheiro de Ruslan,
configura-se como uma personagem representativa das mesmas angustias da guerra
enfrentadas pelos sujeitos ordinarios, sobretudo quando falamos de classes
discriminadas. Ruslan e Andrei se equivalem no plano da representagdo: “O ladréo
(Ruslan) olhava para o recruta (Andrei). Estd com um corte na testa, do lado oposto ao
da cicatriz na testa de Andrei, de modo que, agora, quando estdo um na frente do outro,
sdo como um espelho” (CARVALHO, 2009, 141). (Grifos nossos). No que diz respeito
a forca representativa da ficcdo que se sobressai ao plano historico, Ruslan e Andrei se
assemelham, possuem a mesma funcdo na trama e, por consequéncia, sdo assolados
pelas catéstrofes que decorrem da miséria e do horror da guerra. Inseridos no epicentro
da guerra, representam o elemento ficticio que possibilitara a catarse e a aproximagéo
do leitor as tragédias da guerra.

O filho da mae, entdo, constitui-se como uma representacdo que medeia a ficgéo e
0 acontecimento historico, o verossimil e o acontecimento, cujo apice estd na
proposicdo do autor em representar o horror da guerra, e que, consequentemente, se
dissemina entre os individuos que nela convivem — lembremos aqui da figura da
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quimera, evocada no romance, uma aberragdo, o abjeto, um ser que nos é apresentado
como uma maldigdo. Por fim, Carvalho utiliza a voz materna, formando um
caleidoscopio do horror da guerra e de seus efeitos em vidas comuns e no individuo.

3. A CONSTRUCAO DO ROMANCE HISTORICO EM O FILHO DA MAE

Feitas as exposicdes que objetivavam desvelar as similitudes entre os discursos
historico e literério; apresentado o romance O filho da mae, analisaremos em seguida
como o romance historico se constitui e como suas partes integrantes se coadunam a fim
de formarem o arcabouco narrativo que dara voz ao romance histérico.

Se no primeiro tépico dissemos que tanto o discurso historico quanto o literario
mantém suas semelhancas na forma como expdem seus objetos por intermédio da
narrativa, que se configura na voz, ora do poeta ora do historiador, mas com escopos
bem diferentes, ainda que possuam narratarios semelhantes ou idénticos, faz-se
imprescindivel mostrarmos como se verifica a composicdo ou a confluéncia de ambos
os discursos no romance. A ficcdo e o factual concatenam-se em um movimento que
gerard — sob a juncdo de dois géneros aparentemente opostos, historiografia e romance —
um discurso coeso.

Talvez nos pareca que, no romance historico, a abrangéncia do discurso literério e
de suas muitas possibilidades seja suprimida ou anulada, compelindo a literatura a falar
daquilo que realmente aconteceu (dos acontecimentos historicos), concedendo a ela
aspectos objetivos da histéria. Todavia, se 0 romance histérico se ocupa de fatos
veridicos, e isso inferiorizaria o objetivo do discurso literario, a fala de Aristoteles nos
ajudara a elucidar esse problema: “Ainda quando porventura seu tema sejam fatos reais,
nem por isso € menos criador; nada impede que alguns fatos reais sejam verossimeis e
possiveis e é em virtude disso que ele é seu criador” (ARISTOTELES, 2005, p. 29).
Esta citacdo aclara o aparente problema de um discurso literdrio que se apropriaria da
(suposta) objetividade do discurso historico, ja que mesmo os fatos da realidade podem
ser integrados a criacao e a representacdo e podem ser objetos do discurso literario.

Deixamos bem claro que, sob a perspectiva aristotélica, os fatos reais
ficcionalizados sdo suscetiveis ao verossimil, por isso o discurso literario mostra sua
forca criadora. No entanto, ndo é apenas o argumento aristotélico que nos respalda em
defesa do romance histdrico, ja que este ndo atenua a abrangéncia do discurso literario,
mas é a propria configuracdo do género romance historico que nos serve de alicerce. O
romance histérico ndo € uma narrativa destinada a contar o que é estritamente analogo
ao factual, mas sim constituido de uma engenhosa coordenagdo entre o género da
historiografia e as muitas possibilidades de abordagem do género atinente ao romance.
A confluéncia entre os discursos literério e histdrico caracteriza um romance historico,
transfigura-se em um discurso no qual ndo se veem mais nem a (dubia) objetividade
historica, nem a dispersdo generalizada da for¢a criadora e da verve do autor. Géneros
supostamente antitéticos harmonizam-se e possibilitam a apari¢do de um novo género, o
romance historico. Entretanto, como essa confluéncia ocorre, principalmente, no
romance em questdo, O filho da m&e? E quais termos integrantes a engenhosidade do
autor tera que administrar?

Um romance histérico é constituido por dois planos distintos, “o primeiro,
naturalmente, é o plano existencial da vida individual (e dos personagens da maioria das
ficgbes)” (JAMESON, 2007, p. 190). E a categoria em que estdo representadas as
personagens, sendo este plano pertinente ao discurso literario. “O segundo é o plano
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historico e transindividual [...]; o plano histérico € entdo, a0 menos em parte, o da
relacdo do individuo com seus contemporaneos [...]” (JAMESON, 2007, p. 190). O
plano histérico é o ambiente ou estrato propicio a inser¢cdo de um evento historico
vinculado as relagBes entre os individuos e seu tempo. Essas sdo as partes integrantes
que constituem um romance histérico. Esparsos e destoantes, ambos 0s planos
supracitados ndo constituem um discurso narrativo que pende ao género romance
historico. Tanto o plano individual quanto o plano histérico devem ser concatenados e,
para isso, é necessario que haja um evento, um grande acontecimento histérico, uma
guerra, por exemplo, que unifique o estrato ficcional ao estrato histérico. Ao analisar o
romance histérico, Jameson nos contempla com uma passagem bem significativa:

O romance histérico, portanto, ndo serd a descricdo dos costumes e
valores de um povo em um determinado momento de sua historia
(como pensava Manzoni); ndo serd a representacdo de eventos
histéricos grandiosos (como quer a visdo popular); tampouco sera a
historia das vidas de individuos comuns em situacbes de crises
extremas (a visdo de Sartre sobre a literatura por via de regra); e
seguramente nao sera a histéria privada das grandes figuras historicas
(que Tolstoi discutia com veeméncia e contra o que argumentava com
muita propriedade). Ele pode incluir todos esses aspectos, mas tdo-
somente sob a condicdo de que eles tenham sido organizados em uma
oposicdo entre um plano publico ou historico (definido seja por
costumes, eventos, crises ou lideres) e um plano existencial ou
individual representado por aquela categoria narrativa que chamamos
de personagens (JAMESON, 2007, p. 192).

A presenga de ambos os planos, emparelhados e em sintonia caracteriza, para
Jameson, o funcionamento do romance historico. Sob essa perspectiva seria, entdo, O
filho da made um romance genuinamente histérico? Vejamos. Os dois planos
imprescindiveis para a possibilidade de realizacdo estdo presentes em O filho da mée.
Bernardo Carvalho relacionou ambos os planos no romance. Primeiro, h4 o plano
historico ou publico, aqui singularizado pelo evento histérico que liga a vida de todas
as personagens de algum modo: a segunda guerra da Tchetchénia, em 2003. A guerra,
elo entre os dois planos e muito comum nos romances histéricos, ndo avulta apenas
como um simples pano de fundo ou como cenario para o romance, aos moldes de uma
caricatura, em que as personagens sdo inseridas e dao vida a ficcdo sem atentarem as
peculiaridades do ambiente em que estdo envolvidas. Em O filho da mée, a guerra é
elemento estruturante na vida das personagens. Além disso, ha o plano individual ou
existencial, na esfera ficticia, em que sdo representadas as personagens, como Ruslan,
Zainap, Andrei, Marina etc. Ressaltamos ainda que, por tratar-se da esfera ficticia e do
verossimil, nem caracterizada pela farsa nem pela verdade, mas sim pelo que poderia
ser, a representatividade desses seres ficticios, dentro do que € objetivado pelo autor, é
mais satisfatoria do que supostas personagens veridicas, isso por serem as figuras
ficcionais mais abrangentes do que as reais, estas mais ligadas a suas particularidades.

A forca do autor se mostra em sua capacidade de lidar com suas personagens, que
agem como tipificadores, expdem suas visoes, experiéncias e vivéncias no contexto da
guerra. E pelo estrato ficticio que o autor insere o leitor na virulenta rotina de uma
sociedade imersa no tragico. Excetuada essa estrutura, estariamos diante de um
documento histérico, vinculado aos lacos da realidade.
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Chegamos, entdo, ao ponto que condiz com a execu¢do do romance histérico. A
“diegese natural” do romance histérico proposta por Jameson ndao concede primazia a
nenhum dos planos ja mencionados. Os elementos ficcionais, quando justapostos ao
plano historico, engendram uma cisdo que se sobressai diante do plano historico,
criando para o leitor mais atento uma narrativa desfigurada e cindida. A justaposicao
de costumes e eventos histdricos confirma a verossimilhanca e 0 modo poético, o que
faz com que os fatos histdricos se destaquem na ficgdo, sem que a narrativa se mostre
desconexa, consoante as premissas e pressupostos do romance histérico. Observemos
Zainap, a avo de Ruslan, personagem que personifica uma espécie do amor materno.
Esta personagem é um conveniente exemplo do sujeito ficcional inserido no evento
historico, a guerra. Zainap é envolvida por fatos historicos, em uma superposigdo do
plano histdrico sobre o plano individual, acdo logo retribuida pela representatividade
de acdes desse elemento ficticio, assim, equilibrando os planos. Vejamos a passagem
em que Zainap relutava em deixar sua cidade, a capital da entdo Tchetchénia, Grozni,
depois do ultimato russo, em Dezembro de 1999:

De qualquer jeito, ndo foi por teimosia que Zainap resistiu a partir
quando ainda era possivel. E mesmo depois do ultimato russo que, em
Dezembro de 1999, exortou a populacéo civil a deixar a cidade, sob a
ameaca de ser confundida com terroristas e exterminada
(CARVALHO, 2009, p. 29).

A personagem, atropelada pelo evento historico, € um exemplo que abarca todas
as outras personagens de O filho da mée. A intersecéo preconizada por Jameson que,
entdo, caracterizaria 0 romance historico, é executada. Jameson, contundentemente,
expde o arcabouco das partes integrantes do romance historico e sua ponderagao acerca
da estrutura que o envolve corrobora o que ja discutimos:

A arte do romance histérico ndo consiste na vivida representacdo de
nenhum desses aspectos em ou em outro plano, mas antes na
habilidade e engenhosidade com que sua intersecdo é configurada e
exprimida; e isso ndo € uma técnica ou uma forma, mas uma invencao
singular, que precisa ser produzida de modo novo e inesperado em
cada caso e que no mais das vezes ndo é passivel de ser repetida
(JAMESON, 2007, p. 192).

Essa invencdo singular, essa coordenacdo entre 0 género romance e a
historiografia em intersecdo € o que ocorre na estruturagdo de O filho da mée, um
romance histérico no sentido de que estd imbuido de caracteristicas expressivas deste
género. O filho da mée reapresenta um fato historico que requer uma leitura ndo
tradicional frente ao discurso histérico, como vimos, pautado pela busca de uma
verdade e com foco em documentos e dados empiricos. Podemos dizer que Carvalho
estruturou os planos individual e histérico e expés, pelo estrato ficticio, os horrores de
um acontecimento traumatico, de que O filho da méae é um belo exemplo.

CONCLUSAO

Enfim, entendemos, por meio da reflexo teorica, que o romance O filho da mée,
de Bernardo Carvalho, pertence & categoria do romance histdrico. Todavia, como nosso
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objetivo inicial ndo estava circunscrito a classificar uma obra em determinado género,
também procuramos mostrar de que forma o romance histérico se configura, quais suas
partes integrantes e como elas se estruturam, a fim de compor suas bases.

Destacamos as homologias e as disparidades entre o discurso historico e o
discurso literario, analisando estes discursos, com foco na teoria aristotélica, em que
apontamos a tipologia textual constituida sob o nome de narrativa. Tanto a historia
quanto a literatura sdo narrativas que tratam de acontecimentos. ApOS nossas
exposicOes, aprendemos com Aristételes que a histéria narra aquilo que realmente
aconteceu ou é analogo a realidade, mesmo que esse ‘dizer a verdade’ esteja imerso em
muitas implicacbes dubias quanto a objetividade. J& a narrativa literaria, mais
abrangente, ou ‘superior’, parafraseando Aristoteles, trata do que poderia ter acontecido,
dos fatos suscetiveis & verossimilhanca e a multiplicidade de possibilidades. Ademais,
encontramos outro ponto de similitude entre a histéria e literatura: sdo discursos que se
apresentam primordialmente por meio de textos. Os fatos historicos advém de
documentos ou vestigios, que se transformam necessariamente em textos e é a eles que
o historiador recorrera para construir a sua narrativa. Assim, procuramos pensar a ideia
de que temos documentos histéricos e ndo fatos historicos, e ndo tendo o historiador a
sua disposicao a totalidade do acontecimento histdrico e de seu contexto, mas somente
um fragmento, no caso, 0 documento, sua narrativa se apresentara como lacuna. Dai
nossa tentativa de demonstrar a indissociavel simbiose entre o discurso historico e o
literario.

Apos familiarizar o leitor com o contexto de O filho da mae, demonstramos a
configuracdo do romance historico, suas partes integrantes e como elas dialogam para
que possam estruturar o género. Delimitamos as significacdes e a funcdo dos planos
historico e individual no interior do romance histérico, estabelecendo-os como partes
fundamentais para sua. Partindo da teoria, quisemos levar o leitor ao caminho critico
escolhido, promovendo o diélogo entre o plano tedrico que envolve a constru¢do do
romance histérico e o discurso que o ficcionaliza, cujo exemplo é romance de Bernardo
Carvalho.

Enfim, a confluéncia entre os planos historico e individual, apontada como
requisito para a construgdo do romance historico, esta presente no romance de Carvalho.
Tanto o plano individual, em que estdo inseridas as personagens, quanto o plano
histdrico, em que esta inserido 0 acontecimento historico — no caso, a guerra — aparecem
em extrema consonancia em O filho da méae. Depreendemos essa harmonia como uma
coordenacdo entre 0s géneros historico e romance. Frisamos a escolha do termo
coordenacdo entre 0s géneros supracitados a fim de deixarmos claro que ndo ha relagdo
de subordinagéo entre estes. Ambos avultam, aparentemente, independentes na obra,
todavia, para a proficiente realizacdo do romance histérico serd impreterivel a
engenhosidade do autor, ja que este ndo devera subordinar um discurso ao outro, mas
sim criar possibilidades que permitam a interse¢do entre eles, sem que nenhum seja
apresentado paralelamente.

Esse engenho imprescindivel para a constru¢édo do romance histérico esta presente
nas linhas do romance O filho da mée.
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CONNECTIONS BETWEEN HISTORY AND LITERATURE IN O FILHO DA
MAE, BY BERNARDO CARVALHO

ABSTRACT:

The article aims at introducing homologies and dissonances between historical and
literary discourses, from the starting point that, despite being apparently opposites,
both discourses are narratives and keep a close relationship. Next, we will make
readers more familiar with the context of the novel O filho da méae, by Bernardo
Carvalho, to Foster dialogues between the theories concerning the structural elements
of the historical novel an the pertinence of theses theories in the critical reading of
Carvalho’s novel. The writings of Aristotle, Fredric Jameson and Antoine Compagnon
will support our issues here.

Key words: Literature History. War. Historical novel.
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