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TRADUCAO DE HISTORIAS EM QUADRINHOS: A INTERVENCAO DO
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Resumo: Analisaremos as opc¢Oes de traducdo do “texto desenhado” feitas por
tradutores de edi¢Oes brasileiras e francesas de V de Vinganca e Watchmen, através da
perspectiva de competéncia tradutoria, de Amparo Hurtado Albir. O “texto desenhado”
é aquele texto que aparece no desenho (fora dos balbes), caracterizando o ambiente. Na
modificacdo da lingua de partida para a de chegada, é preciso “redesenhar” o gibi, e
essa intervengdo da traducdo pode resultar em alteracdes significativas no aspecto
grafico da histéria. Através da andlise de exemplos, tentaremos perceber qual tradutor,
em cada caso, optou pela melhor alternativa, e quais outras ainda seriam possiveis.

1. Introducéo

Durante sua evolugdo histérica, as teorias da traducdo dedicaram seus esforcos
quase que exclusivamente ao pensamento sobre a traducdo literaria e, mais
recentemente, a traducdo de carater técnico — o que € compreensivel, j& que essas duas
areas abrangem a maior parte das possibilidades de atuacdo do tradutor. Porém, alguns
outros géneros que também se valem da comunicacdo verbal para construir a mensagem
— como 0 cinema, 0s jogos de videogame ou os quadrinhos — receberam pouca ou
nenhuma consideracdo dos estudiosos, e demandam urgente atencdo de um olhar teérico
cuidadoso, pois suas peculiaridades podem apresentar problemas com 0s quais 0sS
tradutores treinados para o formato técnico ou literario ndo estdo preparados para
enfrentar.

Com essas afirmacdes, ndo queremos desmerecer 0s estudos de traducdo ja
desenvolvidos até entdo, e nem pretendemos afirmar que suas ideias e discussdes ndo
contribuem para a traducdo desses géneros que acima listamos. Reconhecemos, sim, que
os estudos j& feitos sobre a traducdo sdo importantes e podem ser utilizados, em parte,
para pensar a traducdo desses meios — uma vez que em sua constituicdo tambem esta
presente a linguagem verbal. Mas, por outro lado, queremos chamar a atencdo para a
necessidade de perceber que as individualidades de cada formato demandam cuidados
diferenciados, que ainda ndo foram extensivamente contemplados pelo pensamento
tedrico.

N&o € nossa intencdo fundar um pensamento novo, que responda a essas
demandas e resolva os problemas que surgem da falta de estudos sobre a tradugéo
desses géneros. Nossa constatagdo serve apenas como motivacdo para que, partindo de
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um desses géneros — as historias em quadrinhos — demonstremos determinadas situacdes
em que as peculiaridades do formato podem gerar uma dificuldade tradutéria, trazendo
a tona questionamentos quanto a escolha dos tradutores. Assim, tentaremos chamar a
atencdo para esses problemas e, quem sabe, propor algumas alternativas ou, no minimo,
realizar uma discussao que possa contribuir para a reflexdo sobre o assunto.

As historias em quadrinhos (doravante HQs) sdo uma midia caracterizada pela
comunhdo entre texto e imagem na construgdo da mensagem. A traducdo das HQs,
entretanto, ndo se limita ao texto propriamente dito (aquele inserido nos balGes), pois,
conforme demonstraremos, existem varias situacdes em que o desenhista precisa se
utilizar do wverbal para a construgdo da imagem (por exemplo: placas de
estabelecimentos, outdoors, jornais, muros pichados etc.). Obviamente, esses pequenos
fragmentos de texto contidos nos desenhos pertencem a um determinado idioma,
geralmente referente a cultura em que a histéria é ambientada. Entdo, como deverd o
tradutor se posicionar nessa situacdo? Esses “textos desenhados” devem ser traduzidos,
ou ndo? Se sim, de que forma isso deve ser feito — uma vez que, para tal, seria
necessario “redesenhar” o gibi? E, finalmente, quais sdo as consequéncias da
interferéncia do tradutor nesses elementos?

Para tentar responder a essas perguntas, faremos uma andlise comparativa das
traducOes de duas obras do autor inglés Alan Moore, V de Vinganga e Watchmen —
em parceria com David Loyd e Dave Gibbons, respectivamente — comparando as
opcoes feitas pelos tradutores de edicdes brasileiras e francesas. Através desse corpus,
teremos material para exemplificar as diferentes escolhas feitas por cada um,
discutindo-as através da ideia de competéncia tradutdria, de Amparo Hurtado Albir.

2. Materiais e Métodos

Esta pesquisa consiste em uma analise comparativa entre as traducdes de edicdes
brasileiras e francesas das obras V de Vinganca e Watchmen, do autor inglés Alan
Moore, buscando perceber de que maneira 0s respectivos tradutores se posicionaram
frente aos aspectos verbais que compde determinadas imagens das HQs. Para isso, faz-
se necessario uma breve apresentacdo do género, bem como das obras analisadas e seu
criador, justificando nossas escolhas. Além disso, aprofundaremos a discussdo tedrica
que fundamentara nosso estudo, partindo da nocdo de competéncia tradutoria, de
Amparo Hurtado Albir.

2.1 HQ: definicgao e peculiaridades do género

As HQs ja sdo hoje reconhecidas como forma de expressao artistica e, inclusive,
consideradas como a “nona arte”. Essa classificagdo é importante para demonstrarmos
que é uma arte independente, distinguindo-a de outras formas, principalmente a
literatura (6% arte) e a pintura (32 arte), pois ha frequentemente uma confusdo nesse
sentido. Na verdade, os quadrinhos sim se utilizam de formas de expressdo que
descendem dessas duas artes (texto/imagem), porém o fazem através de outra
perspectiva, criando uma midia distinta.

Neste trabalho, utilizaremos a definicdo de Scott McCloud, para quem as
historias em quadrinhos sdo “imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia
deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou a produzir uma resposta no
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espectador” (McCLOUD, 2005, p. 9). Dessas palavras, porém, pode surgir uma divida:
qual seria a distingdo entre os quadrinhos e o cinema/animagao, que parecem encaixar-
se tdo bem na definicdo citada? O autor explica que a distingédo reside na palavra
“justaposta”, pois, enquanto a animagdo é sequencial em tempo, os quadrinhos s&o
espacialmente justapostos. Assim, “cada quadro de um filme é projetado no mesmo
espaco — a tela — enquanto, nos quadrinhos, eles ocupam espacos diferentes. O espago €
para 0s quadrinhos o que o tempo é para o filme” (McCLOUD, 2005, p. 7).

E fundamental repararmos que, nesse universo de cooperagio entre imagem e
palavra, é a imagem o elemento dominante, pois uma histéria em quadrinhos sem
palavras é completamente possivel, mas, sem imagens, é dificil imaginar. Mesmo assim,
a escrita € um recurso amplamente utilizado na construcdo dessa arte, tanto no
desenvolvimento da trama (didlogos e narragdo), como na caracterizacdo do ambiente,
onde o verbal aparece para retratar aspectos recorrentes, por exemplo, dos cenarios
urbanos (placas, outdoors, pichacdes etc.).

2.2 O corpus

As duas obras escolhidas para este estudo sdo assinadas por Alan Moore no
argumento e roteiros, e por David Loyd (V de Vinganca) e Dave Gibbons (Watchmen)
nos desenhos. Repercutiram positivamente entre os leitores e a critica, tornando-se
marcos do género. Watchmen é a unica HQ até hoje a ter recebido um Prémio Hugo
(na verdade, voltado a literatura), e figura também como a Unica representante do
género dentre os 100 melhores romances do seculo XX, escolhidos pela revista Time.

Assim, dada a relevancia das obras e sua importancia para o género, julgamos
que fornecem o material adequado para a analise que estamos propondo desenvolver. A
comparacgdo dos originais serd feita, no caso de V de Vinganca, com a edicdo brasileira
de 2006 publicada pela Panini Comics, traduzida por Hélcio de Carvalho e Levi
Trindade; e com a edicdo francesa de 1999, publicada pela editora Guy Delcourt,
traduzida para o francés por Jacques Collin. No caso de Watchmen, a comparagéo sera
feita entre duas edigOes brasileiras: a primeira delas, publicada em 1999 pela editora
Abril, traduzida por Jotapé Martins; e outra, mais recente, publicada em 2009 pela
editora Panini Comics, traducéo de Jotapé Martins e Hélcio de Carvalho.

2.3 Referencial tedrico

Traduzir é, sobretudo, um conhecimento procedimental e operativo. Segundo
Amparo Hurtado Albir, “la traduccién es una habilidad, un 'saber hacer' que consiste en
saber recorrer el proceso traductor, sabiendo resolver los problemas de traduccidon que
se plantean en cada caso. La traduccidn mas que un 'saber' es un 'saber hacer'.” (ALBIR,
2007, p. 25)

Este aspecto técnico da traducdo, que caracteriza o “saber fazer” de Albir, exige
do tradutor mais do que o simples conhecimento das duas linguas envolvidas. E
necessario, também, que o tradutor apresente o dominio de variadas competéncias que
ndo dizem respeito unicamente ao texto em si, mas também aos contextos culturais
envolvidos, as condicdes técnicas de apoio a traducéo, e as caracteristicas psicologicas
do tradutor, entre outras. Essa série de fatores caracteriza a ideia de competéncia
tradutéria de Albir, segundo a qual a competéncia do tradutor deriva do inter-
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relacionamento de pequenos conjuntos de habilidades que constituem as
subcompeténcias tradutorias. As subcompeténcias de Albir sdo as seguintes: (1)
subcompeténcia bilingue; (2) subcompeténcia extralinguistica; (3) subcompeténcia de
conhecimentos sobre a traducdo; (4) subcompeténcia instrumental; (5) subcompeténcia
estratégica; e (6) componentes psicofisiolégicos.

O que caracteriza a (1) subcompeténcia bilingue sdo o0s conhecimentos
pragmaticos, sociolinguisticos, textuais, lexicais e gramaticais das duas linguas
envolvidas. Ou seja, trata-se do dominio que o tradutor precisa ter sobre a lingua de
partida e a lingua de chegada; a (2) subcompeténcia extralinguistica envolve
conhecimentos a respeito de mundo, mais especificamente a respeito das culturas de
partida e chegada em que as respectivas linguas estdo inseridas; a (3) subcompeténcia
de conhecimentos sobre a traducdo trata de conhecimentos sobre os principios que
regem a traducdo, por exemplo: unidade de traducdo, processos requeridos, métodos e
procedimentos utilizados; a (4) subcompeténcia instrumental é a capacidade de lidar
com fontes de documentacdo e tecnologias que facilitem o trabalho; a (5)
subcompeténcia estratégica consiste na habilidade do tradutor em planejar e gerenciar o
processo tradutorio; e, por fim, os (6) componentes psicofisioldégicos dizem respeito a
interferéncia que o comportamento fisico e psiquico do tradutor pode exercer em suas
habilidades.

As questdes levantadas pela analise do nosso objeto de estudo relacionam-se
diretamente com as subcompeténcias extralinguistica (2) e instrumental (4). A
relevancia da subcompeténcia extralinguistica, por exemplo, revela-se quando o tradutor
parece ignorar que, em determinados momentos, nas HQs, a linguagem verbal participa
da imagem com o objetivo Unico de ambientar a histéria. E o caso, entre outros, dos
outdoors meramente ilustrativos, cujo texto ndo possui relevancia alguma em relagdo a
histéria, mas aparecem como simples componentes da paisagem urbana. Se o tradutor
optasse por traduzir esse outdoor, ndo poderia causar uma descaracterizacdo do
ambiente — tendo em vista que, naquela cidade em especifico, o idioma falado pertence
a outra cultura?

Porém, muitas vezes, o “texto desenhado” participa diretamente da construcdo
da narrativa, as vezes com propositos claros, e outras com o propdsito de gerar
subentendidos. Assim, para conseguir dar conta desses significados, seria necessaria
uma atitude positiva do tradutor. O problema é que a opg&o por traduzir esses elementos
acarreta em uma necessidade de intervir na imagem e, como a matéria prima do tradutor
ndo é o desenho, mas sim o texto, temos ai caracterizado outro problema desta
discussdo: como essa interferéncia deve ser feita?

Uma possibilidade é a traducdo pelo uso de notas de rodapé, que implica em
uma intervencdo mais discreta. Porém, se a opcdo do tradutor for por “redesenhar” a
HQ, entdo necessitard de tecnologias ou técnicas adequadas para fazé-lo de maneira a
manter o respeito ao trabalho grafico do original - aqui, estamos ampliando a ideia de
subcompeténcia instrumental e aplicando-a ao caso exclusivo deste estudo (que poderia
envolver, por exemplo, o auxilio de um artista gréfico capaz de dar um acabamento
artistico que mantivesse o estilo do traco original). Isso é muito importante, pois, visto
que as HQs sejam tdo dependentes das imagens, ndo podemos negligenciar o fato de
que o desenhista é também um autor da obra, e imprime nela seu estilo e preferéncias
pessoais. O tradutor, ao interferir no trabalho do artista, deve respeita-lo, assim como
respeitaria o trabalho de um escritor.
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3. Analise Comparativa
3.1V de Vinganca
Exemplo 1

SAIDA DE #
INCENDIOES

Aqui, possuimos um exemplo onde o texto inserido na imagem pode ser
considerado um participante direto na construcdo do sentido. Nessa parte da historia, o
terrorista esta invadindo a sede de transmissfes da televisdo oficial do governo inglés,
com o intuito de praticar um atentado. O quadro mostra a personagem em primeiro
plano, e hd uma placa ao fundo onde se I8 “FIRE” (“Saida de incéndio”, em portugués).
Através disto, ao leitor é sugerido que o terrorista tenha se aproveitado da saida de
emergéncia para invadir o local. Mesmo assim, a edicdo francesa ndo mexeu no
desenho. J& a edicdo brasileira fez a opgdo inversa: traduziu a placa. Parece-nos muito
estranha a possibilidade de que, em um prédio publico da Inglaterra, a sinalizagdo da
saida de emergéncia seja feita em portugués, em detrimento da lingua oficial do pais.
No entanto, ja que esse texto possui uma funcdo significativa maior do que a mera
ilustragdo do ambiente, a tradugdo pode revelar-se necessaria. Uma nota de rodapé seria
outra possibilidade.

Exemplo 2

CINZC PAGINAS o
ESCRITAS A LAPIS,

PEGES HALS JE 1'En FICE. JE SUIS Mot er s
NE SIS A5 Q0i Voul BTEL HAIS JE wous AME,
J'A WnCLAMON - UN T FENT c2Atton Qo

WEONTRARAM S0 (i N'onT PHS “TEOUYE, 1€ SUIS UNE FEMHE , JE
PENTRE PE MIM. T UA CAGIE EN HOL JE NAURAY fEUT2me
CREVER PE NOVO, FOR I$50, ESTA SERA FLUS JAMAS L'oCCASion Decage plogs
[A CARTA MUIT LONEA SUBRE MINHA VOIC! UNE LOWGUE LETTRE Gox AIRLE TE,
E A UNICA AWNTUBICSRAFIA QUE Vou CE SERA HA FEULE AromoGaanje o
FVER £, U, PELS, EsTON ESCREVENPD | MONDEU JECHRE (ol Du Apeg
NitM PAPEL HIGIENICO, Taerre

Edigdo brasileira, p. 156, 2006 Edigdo francesa, p. 150, 1090
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Este exemplo é fundamental para a nossa analise, principalmente no que tange a
subcompeténcia instrumental (lembrando, é claro, que ampliamos a ideia dessa
subcompeténcia para que se adequasse a analise do aspecto grafico). A carta que esta
sendo retratada neste quadro foi escrita por uma prisioneira, num rolo de papel higiénico
e com um toco de lapis, em momentos em que estava livre da vigilancia dos carcereiros.
No entanto, na edicdo brasileira, parece que tal prisioneira dispunha de um computador
com impressora, dada a artificialidade da fonte escolhida para representar a caligrafia
humana feita em tdo precéarias condi¢cBes. A traducdo, nesse caso, & realmente
indispensavel, pois o conteudo da missiva integra diretamente a narrativa. Porém, ndo
ha dificuldade em perceber que a versao brasileira ndo apenas descaracteriza o estilo do
desenhista como também causa uma impressao diferente a respeito de tal carta do que a
impressdo causada pelo original. Talvez, se a editora disponibilizasse 0s recursos
adequados (como, por exemplo, um artista que refizesse a médo o texto da carta), um
efeito melhor poderia ter sido atingido. Basta observar o que acontece na edicdo
francesa.

Exemplo 3

GOOP EVEN MG, LONPON. r,\
| 175 WINE DT S

= METR ?
WENEMERO ) DE MIL )
SENTOS E NOWENTA E SETE.

__ Ao e Y
Original, p. 02, 1988

BONSOIR L BST é
2! HEURES ET Vous
ECOUTEZ LA Voux Du
DESTIN SUR 275 ET 285
METRES GRANDES ONDES ..
HOUS SOMMBES LE

| 5 NoveEmBRE 1297,

A Torre Jordan, retratada neste quadro, também é um prédio publico da “nova
Inglaterra” onde V de Vinganca é ambientado. Como ja dissemos em exemplos
anteriores, seria natural que a fachada do prédio fosse representada em inglés. O
tradutor da edicdo francesa optou por essa naturalidade. J& na edig&o brasileira, a opcéo
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foi a traducdo do fragmento. E importante observar, contudo, que a intervencio no
desenho foi muito mais cuidadosa do que no exemplo 2.

Exemplo 4

S =
| SaEl QUE A LE EN-

GUAZRA A PROSTITLICAD

| A3 CRIME =P

1250 SIENFICA CUE NOS

DECOIMOS A PUNICRS:.
(CFSA PRER-

B N
ROGATIVE,

Cr .
\ ”ff e I
l‘,’ s emig, ne f oLk

ME TUBE A4S,

Edigio francesa,p. 07, 1999

O texto que consta nesse cartaz (strength through purity, purity through faith) é
fundamental para que o leitor perceba os padrées morais e ideoldgicos que circulam na
nova sociedade inglesa que estd sendo retratada em V de Vinganca. Novamente,
podemos observar que a edigdo francesa optou por manter o texto em inglés. A edicdo
brasileira optou por trazer o texto traduzido. Porém, a intervencéo gréfica ndo observou
nem a forma da fonte original, nem a perspectiva do desenho (repare que as linhas estdo
alinhadas entre si, mas desalinhadas em relacdo as margens do cartaz).

3.2 Watchmen
Exemplo 5

Original | eapitulo 1, p. 09, 1986 Edigio brasileira eapituln 1, p. 09,1999 EdipSo brasilera capitulo 1, p. 09, 2000
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Esta é a placa da oficina de Hollis Mason, um mecanico e vigilante mascarado
aposentado que é retratado como um homem decadente, assim como também ¢é
decadente a “profissdo” de vigilante mascarado no universo de Watchmen. Se
repararmos no texto que consta na parte inferior da placa (obsolete models a specialty),
podemos interpretd-lo como tendo duplo sentido, pois ilustra essa decadéncia que
circunda a figura de Hollis Manson. A edicdo brasileira de 1999 mantém em inglés as
informag@es contidas na placa, ao contrario da edicdo de 2009. E importante reparar que
Jotapé Martins participou da traducdo das duas, mas assumiu posturas diferentes em
cada uma delas (essa tendéncia ira se repetir nos proximos exemplos).

Exemplo 6

EU VI 1SS0

PICHAR O -
TOPA PARTE Nas |
PUAS LILTIMAS £
SEMANAS. ELES NAO,

T OLTIMAS SEMANAS.
LIKE LS AN' THEY ¥ CONFIAM MESMO 8 4

STl T_-reusr

Uus

Original |, capitule 2, p. 18, 1936 Edigio brasilaira capitulo 2,p. 19, 1999 Ediglo brasileia,capitulo 2, p. 18, 2009

Esta frase (who watches the watchmen) aparece varias vezes em Watchmen,
sempre pichada nos muros das ruas de Nova lorque. Demonstra a insatisfacdo da
populacdo em relagdo a atuacdo dos vigilantes mascarados, e também caracteriza o
idioma que representa a cultura da cidade onde os acontecimentos da histéria se
desenrolam. A versdo brasileira de 1999 utiliza um método diferenciado dos
apresentados até agora, a nota de rodapé: com ela, a intervencao gréfica se limita a um
asterisco colocado ao lado da frase em inglés, transportando a tradugdo para outro
espaco (fora do quadro), sem precisar intervir na constituicdo do desenho original. Por
sua vez, a versdo de 2009 fez a traducdo no préprio desenho, o que pode causar um
estranhamento, j& que é improvavel que uma pichagdo de protesto em Nova lorque seja
feita em portugués.

4. Considerac0es finais

Considerando a aplicagdo as histérias em quadrinhos de duas das
subcompeténcias tradutdrias (extralinguistica e instrumental) pensadas por Albir,
identificamos variados exemplos que podem ser interpretados como uma inobservancia
— ou até auséncia — de alguns aspectos que caracterizam essas subcompeténcias. Em
alguns casos, a interferéncia da traducdo no desenho acarreta a alteracdo da
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representacdo da cultura tipica do local onde a historia se ambienta, pois a lingua
também faz parte da cultura de um povo. Se o tradutor atentasse para esse fato, iria
refletir, através de seus conhecimentos extralinguisticos, sobre qual a melhor maneira de
fazer a traducdo

para que el destinatario de la traduccion pueda recibir el mismo efecto
que el destinatario del texto original. Queremos, pues, poner de relieve
la importancia del contexto y de los elementos culturales en
traduccion y como el traductor, pensando en su destinatario, ha de
resolver los problemas que plantean las discrepancias entre ambos
contextos culturales. (ALBIR, 2007, p. 35)

Mas sera que essa reflexdo a respeito da melhor maneira de traduzir o “texto
desenhado” em uma HQ ¢é sempre feita? Amparados em nossas observagdes julgamos
gue, na maior parte das vezes, ndo recebe um tratamento muito cuidadoso.

Nos casos em que a tradugdo mostra-se indispensavel, reparamos, atraves deste
estudo, que a nota de rodapé € sempre a op¢d0 menos agressiva, causando uma
interferéncia minima no desenho do original e cumprindo muito bem seu papel de
transmitir a mensagem. A interferéncia grafica, por sua vez, é sempre problematica,
gerando, na quase totalidade das vezes, distor¢des no trabalho do desenhista — e ele,
conforme ja observado, ndo pode ser desconsiderado como um autor da obra. Em alguns
casos, como na figura 2, a interferéncia malfeita compromete nitidamente o efeito
pretendido pelos autores e, se tal deve ser considerado como uma falha tradutéria
quando se trata da traducdo literéria, por que ndo deveria ser também considerada uma
falha na tradugéo da HQ?

Uma observagdo complementar é a da quase inexisténcia de traducao dos “textos
desenhados” na edigcdo francesa de V de Vinganga. N&o desenvolvemos uma pesquisa
maior que pudesse aclarar 0s motivos disso (visto que nédo € esse o foco do estudo), mas
é possivel supor que isso seja consequéncia de uma provavel caracteristica do publico
leitor francés, onde o aprendizado da lingua inglesa seja talvez mais difundido do que
no Brasil. Mas, por outro lado, ndo podemos descartar a hipotese de que o tradutor da
versdo francesa tenha refletido sobre o assunto e optado deliberadamente pela ndo
traducéo.
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TRANSLATING COMIC BOOKS: THE INTERVENTION OF THE
TRANSLATOR IN THE DRAWINGS

Abstract: Based on the perspective of translation competences by A. H. Albir, this
article analyzes the translations of Brazilian and French editions of V for Vendetta and
Watchmen, focusing on the intervention of the translators in the “drawn texts”. The
“drawn text” is every piece of text that appears inside the drawings (outside the speech
bubbles), characterizing the environment. When translating, the publisher needs to
“redraw” the book, an this can result in significant modifications on the graphic aspect
of the story. Through the analysis of examples, we try to understand, in each case,
which of the translators made the best choice and what other choices would be possible.
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