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DEPOIS QUE MICKEY MOUSE FOI EM MOSCOU:

AS ANIMAGOES SOVIETICAS DO SOYUZMULTFILM NO IMAGINARIO POPULAR:

Gustavo Montalvao Freixo!

RESUMO: Embora o contato do ocidente com a cultura produzida na URSS fosse pequeno, a
producdo artistica soviética sempre se manteve ativa. O relativo isolamento do bloco
comunista ndo impediu a influéncia dos estudios Disney, que acabou gerando a motivacao
para formacdo de um estudio especializado na producdo de animacgdes. Este trabalho se
propde a analisar as animacdes soviéticas, com énfase na Soyuzmultfilm, observando
especificamente as representacdes acerca da Segunda Grande Guerra, das construcdes a
respeito do comunismo e das visdes sobre os EUA e o capitalismo.

Palavras-chave: Unidao Soviética; Animagdes; Imaginario Social.

ABSTRACT: Although Western contact with the culture produced in the USSR is small, Soviet
art production has always remained active. The relative isolation of the communist bloc did
not prevent the influence of the Disney studios, which eventually generated the motivation
to form a studio specializing in the production of animations. This paper proposes to analyze
the Soviet animations, with emphasis on the Soyuzmultfilm, specifically observing the
representations about the Second World War, the constructions regarding communism and
the visions about the US and Capitalism.

Keywords: The Soviet Union; Animations; Social Imagery.

N3o é dificil imaginar os expectadores das primeiras animagdes maravilhando-se com
as aventuras do rato que viria a se tornar o maior simbolo dos estudios Disney. Incontaveis
criancgas sorridentes, diversos adultos gargalhando. Parece, entretanto, mais surpreendente
supor o impacto de Mickey Mouse nos altos escaldes do governo soviético. Embora nao
possamos saber se eles riram ou ndo das peripécias do ratinho, a impressdo causada pelo
potencial comunicacional das animagdes é evidente. A histdria é simples: em 1934 a URSS
sediou um festival internacional de cinema, no qual Walt Disney levou a animagao Mickey
Mause: Plane Crazy (no Brasil chamada de “O Maluco do Avido”, 1928). A boa impressao
deixada pela animagdo de Disney levou a criacdo, em 10 de junho de 1936, do estudio
Soyuzmultfilm, sediado em Moscou, e responsavel pela producdo e distribuicdo de diversos

filmes, criados com multiplas técnicas de animac¢do. O impulso ao apoio da producdo de

! Mestre em Histéria pela Universidade Federal Fluminense (UFF). Dedica-se a estudar a relacdo dos
mecanismos midiaticos na formacdo dos imaginarios politicos e da cultura politica. Trabalha com a relagdo
entre a Cultura da Midia e a Histdria, com énfase sobre o papel dos Quadrinhos na formagdo do imaginario.

Reconcavo: Revista de Historia da UNIABEU, Volume 7, Nimero 13, julho-dezembro de 2017



72

RECONCAVO
1SN 22382127

animacgodes pode ser explicado pelo que se chamou de “revolucdo cultural” dos anos 1930.
Segundo o historiador Angelo Segrillo, a URSS, no inicio do governo Stalin, procurou
fortalecer a preparacdo cultural e intelectual, investindo em educacdao e arte. Em suas

palavras

A revolucdo cultural se referia ao imenso esforco de elevacdo do nivel
educacional e cultural das massas soviéticas para fornecer a mao de obra
qualificada necessdria para operar a nova economia (e, pelo menos
teoricamente, criar um “novo homem soviético”, socialista e mais solidario
coletivamente). (SEGRILLO, 20015, p. 200)

O estudio, em atividade até hoje, possui uma enorme importancia na histéria da
animacdo soviética, mas, mesmo antes de sua criacdo, outros artistas se aventuravam nesta
expressao artistica além da Cortina de Ferro. A definicdo cldssica de animacdo se refere a
reproducao de imagens estaticas, em 16 ou mais quadros por segundo, de forma a mesma
gerar uma ilusao de movimento aos olhos do observador. Embora brinquedos populares no
século XVIII fossem capazes de gerar tal efeito, o primeiro filme animado por uma técnica
moderna foi Fantasmagorie (1908), do francés Emile Courtet. Pouco tempo depois
Wiadystaw Starewicz (nascido no que hoje é a Lituania, mas a época pertencente ao Império
Russo), diretor e pioneiro na animacao, lancou seu filme A vinganca do cameraman (1912),
todo produzido através de fotos tiradas de insetos mortos inseridos numa maquete de
cenario.

Nés brasileiros, criados sob a sombra da poténcia capitalista representada pelos EUA,
nos acostumamos desde a infancia com suas produgdes filmicas. Os desenhos da nossa
infancia, independente da faixa etdria, foram invariavelmente em sua grande maioria
desenhos estadunidenses. Dessa forma crescemos sem nenhum contato com as produgdes
culturais soviéticas, excecdes feitas as obras literarias de Fiodor Dostoievski e Liev Tolstoi, e
outros poucos escritores proeminentes. As dificuldades para o contato com producdes
soviéticas nos dias de hoje, entretanto, vém diminuindo, e parecem que seguirdo essa
tendéncia. A difusdo da internet na Russia capitalista acaba originando uma forte diminuicao
nas distancias entre o oriente e o ocidente. Um bom exemplo dessa nocdo é o Youtube,

onde a Soyuzmultfilm oferece aos quase 1,5 milhdes de inscritos em seu canal uma
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qguantidade enorme de animacgdes, muitas com opc¢do de legendas em outros idiomas,
inclusive o inglés.

As animag0es soviéticas na fase inicial da Soyuzmultfilm seguiram o modelo Disney:
animais antropomorfos, énfase na comicidade situacional, além dos paralelos tecnoldgicos
da época. A producdo continua, entretanto, acabou favorecendo a inclusdo de diversos
artistas e roteiristas, o que multiplicou os temas e as técnicas utilizadas para produgdo. Dado
esse volume, a fim de alcangar uma analise abrangente das animacgdes, optei por dividir as
animacdes em trés eixos definidos por tematica: “Segunda Grande Guerra”, “O Comunismo”
e “Visdes sobre o EUA”.

Essa perspectiva prioriza no¢des de longa duracdo, favorecendo a percepcdo das
flutuagdes no imaginario soviético através das animacgdes. Neste sentido, entendemos a
concepgao de Imagindrio Social segundo o trabalho do filésofo e historiador polonés
Bronistaw Baczko, que afirma que “a imaginacdo ndo é uma faculdade, nem um poder
psicolégico autbnomo, mas, sim, uma atividade global do sujeito para organizar um mundo
ajustado as suas necessidades e aos seus conflitos.” (BACZKO, 1985, p. 307)

A formacgao desse imaginario, ao menos no mundo contemporaneo, é fortemente
marcada pela relagdo do homem com as midias. Formamos nossa concepg¢ao de realidade a
partir das leituras dos diversos mecanismos midiaticos, como afirma o fildsofo e psicanalista

esloveno Slavoj Zizek:

A “realidade” é um produto do discurso, uma ficcdo simbdlica que
erroneamente percebemos como entidade auténoma do real. (..) E
necessdrio ter a capacidade de distinguir qual parte da realidade é
“transfuncionalizada” pela fantasia, de forma que, apesar de ser parte da
realidade, seja percebida num modo ficcional. Muito mais dificil do que
denunciar ou desmascarar como ficcdo (o que parece ser) a realidade é
reconhecer a parte da ficgdo na realidade “real.” (ZIZEK, 2003, p. 34)

Ressaltamos ainda que a Soyuzmultfilm estava submissa ao Estado soviético, e suas
estruturas, sendo assim, ndo podemos entender sua producao cultural da mesma forma com
a qual analisamos as produgdes do mundo ocidental. Existe, portanto, uma certa

“oficialidade” nas obras produzidas durante o periodo soviético, sobretudo durante o
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governo Stalin (1922-1953), notoriamente conhecido por seu carater ditatorial. Mesmo
considerando o exposto, é sempre bom lembrar a grande capacidade da arte de se rebelar.

Consideramos para andlise das animacdes com eixo sobre a “Segunda Grande
Guerra” todas aquelas que, de uma forma ou de outra, falassem do cotidiano do conflito, ou
gue porventura fizessem uso de vildes nazistas, ou menc¢des explicitas a estes.

A participagdo soviética na Grande Guerra tem inicio a partir da Operagdo
Barbarossa, iniciada em 22 de junho de 1941, quando as tropas alemas rompem o tratado
Ribbentrop-Mototow (1939), que estabelecia a ndo agressdo entre nazistas e comunistas.
Ainda em 1941 s3o produzidos curtas-metragens contextualizados na Guerra. Ivan Ivanov-
Vano, expoente da animacdo soviética, produz a obra intitulada “O que Hitler quer?”. Com
pouco mais de dois minutos de dura¢do, a animagao apresenta Hitler caminhando em
direcdo ao Leste, por um territorio destruido. Em uma narracdo em off, um interlocutor
afirma: “Hitler quer roubar os graos das comunas agrarias. Ele quer dar todas as fabricas aos
capitalistas! Ele quer cobrir todas as nossas terras com caixdes! Ele quer tornar nossas
pessoas livres, em seus escravos.” (IVANOV-VANO, 1941)

A sequéncia apresenta Hitler como um ser curvado, com bragos longos, queixo
protuberante de onde saem dentes cumpridos e pontiagudos. Sobre sua cabeca um
capacete com chifres, de onde fios de cabelo negro caem sobre o rosto carrancudo. Em
verdade a associacdo clara a Hitler na imagem esta em seu bigode caracteristico, todo o
resto trata-se de uma figura disforme. Essa construgdo imagética se assemelha mais a figuras
do folclore eslavo ou mesmo escandinavo, tais como Trolls, Goblins e outras criaturas
negativas. Outras produgdes, como Botas fascistas ndo pisardo nossa pdtria (1941), também
de Ivanov-Vano, Hitler é representado como uma criatura antropomarfica, metade porco
metade homem, novamente reconhecido apenas pelo bigode, que avanca sobre o territério

soviético para entdo ser derrotado pelas tropas vermelhas.
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Fig. 1 - Exemplo das caracterizagGes de Hitler nas obras de lvanov Vano

Parece oportuno trazer para compara¢ao a forma tradicionalmente utilizada para
representacdo de Hitler no ocidente. Em Education for death, animacdao em curta-metragem
dirigido, em 1943, por Clyde Geronimi para os estudios Disney, existe uma associacao da
imagem de Hitler com o demonio cristdo. Outras animagdes, também da Disney, como Stop
that tank! (1942), além da énfase no temperamento irritado, seguem ligando a imagem do
ditador alemao ao demonio cristdo. Os soviéticos, enquanto em um pais oficialmente ateu,
portanto, impossibilitados de evocarem imagens religiosas, buscam negativar a
representacdo de Hitler associando o mesmo a figuras como as criaturas do folclore.

Os demais nazistas sdao geralmente representados pela zoomorfizacdo de objetos
inanimados. Em Venca os piratas fascistas (1941), de Ivan Ivanov Vano e Alexander Ivanov,
0s submarinos nazistas sdao transmutados em tubardes (com chifres) que perseguem os
submarinos soviéticos. Outra animacdo, Os Abutres (1941), de Panteleimon Sazonov,
representa os avioes da Luftwaffe alemad como abutres. De fato, os nazistas ndo possuem
uma caracterizacdo individualizada, sendo dispostos como madaquinas de guerra
inconscientes, ou mesmo criaturas sedentas apenas pela morte.

N3do notamos, nas producles realizadas durante o conflito, qualquer mencao
negativa especificamente aos paises pertencentes ao eixo, ao contrdrio, a alianca é
comemorada em uma animacgao de Alexander Ivanov de 1941. Na obra, Hitler caminha sobre
0 mapa europeu, de um lado para o outro, e fortemente armado. Sua ameaca aumenta,

guando nota dois soldados, que representam a personificacdo da URSS e da Gr3-Bretanha
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assinarem o tratado de assisténcia mutua. Em uma tentativa final, Hitler tenta explodir os
dois soldados, mas é esmagado pela unido de suas maos.

Ha ainda a construcdo de Hitler como “agente da burguesia”, constantemente trazida
a tona nas animagdes. No ja mencionado O que Hitler quer?, ele é mostrado sorridente
entregando as fabricas aos capitalistas. Na animacdo Podemos Fazer (1970), de Lev
Atamanov, um ovo marcado com a suastica, racha, dando origem a um pdssaro negro. A ave
é alimentada pelos capitalistas e por militares, com dinheiro e armas. O animal cresce e
ataca a cidade, s6 sendo destruido pelo povo que unido envia pombas brancas para
combaté-lo.

Em se tratando das andlises de filmes que tematicamente abordam a Segunda
Guerra, mas que cronologicamente foram produzidos apds sua conclusdo, devemos salientar
gue os mesmos guardam reflexdes pertinentes ao seu tempo de producdo, utilizando o
nazismo como pano de fundo para outras representacdes. Um bom exemplo pode ser
encontrado em duas animacgdes de 1971, que buscam destacar o papel do “Movimento dos
Pioneiros” na formacao juvenil. Tratava-se de uma organizagao similar aos escoteiros, mas
ligada a educacdo dedicada ao Partido Comunista e as posicbes oficiais do Estado. Em As
Aventuras dos lencos vermelhos, de Vladimir Popov e Vladimir Pekar, um grupo de jovens
fazem uso de sua inventividade e do seu amor a patria para expulsar os nazistas que haviam
invadido seu vilarejo, enquanto O violino do pioneiro, de Boris Stepantsev, apresenta uma
adaptacdao dos momentos finais do jovem Abram Vladimirovich Pinskenzon. Segundo as
narrativas de guerra, quando os nazistas invadiram a cidade de Ust-Labinsk, reuniram todos
os judeus na praca central para fuzilamento. O jovem membro dos pioneiros, Abram
Pinskenzon, trouxe seu violino e pediu para tocar antes de sua execucdo. Eis que inicia os
primeiros acordes da “Internacional Comunista”, entdo hino da Unido Soviética. Ambos os
filmes utilizavam-se do sentimento antinazista para evocar as qualidades vistas como
importantes para o Movimento Pioneiro.

Ocorre também a utilizacdo dessas alegorias sobre a Segunda Grande Guerra para
discutir questGes proeminentes da Guerra Fria. No curta-metragem A licGo ndo aprendida
(1973), de Valentin Karavaev, vemos uma representacdo do fim do conflito europeu focado

em um nazista que finge arrependimento (utilizando sobre seu corpo a pele de um cordeiro)
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e acaba abrigado por ingleses e franceses. Rompendo com o tom ameno, como afirmado
acima, a representacao das poténcias ocidentais aqui oferece uma critica. No decorrer da
animacdo o nazista se torna um proeminente politico na Alemanha Ocidental, vivendo
confortavelmente sem renunciar aos seus habitos: Esconde o Mein Kampf dentro de sua
biblia, escuta hinos nazistas, e é visitado pelo fantasma de Hitler. Existe aqui um subtexto
claramente critico as a¢des estadunidenses na Alemanha Oriental e ao Plano Marshall,
associando o “anticomunismo” ao nazismo. Em dado momento da animagdo, o politico usa
sua maquina de escrever para elaborar um discurso contra a URSS. A sonoplastia da obra
substitui o som das teclas por tiros, concedendo as palavras um tom muito mais agressivo.

Em verdade, o tom critico ao capitalismo sempre se manteve afiado nas animacdes
soviéticas, algumas dessas criando personagens burgueses que viessem a personificar o
estilo de vida do mundo ocidental. Uma das animacgdes precursoras, anterior mesmo a
fundacao da Soyuzmultfilm e ainda da fase do cinema mudo, Brinquedos Soviéticos (1924),
de Dziga Vertov, apresenta o arquétipo do burgués: homem gordo, de terno ou fraque, dono
de um apetite incontroldvel. Aqui, a alimentac¢do torna-se uma metafora ao consumismo:
em uma mesa farta ele come sucessivamente pedacos inteiros de carne, vomita e volta a
comer. Este signo do capitalista glutdo retorna em obras posteriores como Profetas e licbes
(1967), de V. Kotyonochkin, e o ja mencionado Podemos fazer (1971).

Essa critica ao capitalismo pode ser vista como pertencente ao segundo eixo
tematico proposto nesta analise, a ode ao comunismo, caracterizado pela evocacdao de
imagens tipicas do mesmo, como no caso, por exemplo, da alianca operario-camponesa.
Seguindo a narrativa de Brinquedos Soviéticos, o burgués cai no chao de tdo inchado, e é
encontrado por um homem, trajando-se como um operdrio, e portando ferramentas. O
mesmo tenta cortar a barriga do burgués, mas n3ao obtém sucesso, até que avista outro
homem, por sua vez vestido como camponés. Em dado momento ambos os homens se dao
as maos, e se fundem, como um s6 ser, ligados tais quais gémeos xifépagos, e com a forca
dessa unido conseguem rasgar a barriga do burgués, de onde sai uma grande quantidade de
moedas para um local intitulado “banco do povo”.

A questdo da alianca operario-camponesa, que reaparece em outras animagdes,1

como A pedra Quente (1965), de Perch Sarkissian, e Derrote o inimigo no front e em casa
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(1941), de Ivan Ivanov-Vano e Alexander Ivanov, é uma tematica recorrente nos estudos
sobre o advento das revolugGes russas, e fazia parte da interpretacdo leninista do marxismo.

Como coloca o historiado Daniel Aardo Reis Filho:

V. Lenin defendeu a hipdtese de uma revolugdo ininterrupta em que, de
acordo com a correlacdo de forcas, a transferéncia de poder tenderia a se
fazer em favor de uma ditadura democratica operaria camponesa. Ambos
estavam de acordo com o fato de que a revolugdo russa seria apenas o
prologo de uma revolugdio mundial, sem a qual estaria fatalmente
destinada a desaparecer. (REIS FILHO, 2003, p. 52)

Fig. 2 - A alianga operario-camponesa derrota o burgués faminto, na obra de Dziga Vertov.

As animac0Oes evocam constantemente simbolos para afirmar o progresso soviético.
Nesse sentido, percebemos a utilizagcdo constante da “locomotiva” como simbolo do avanco
constante. Nas obras Destino Vitorioso (1939), de L. Amalrik e D. Babichenko, Profetas e
licoes (1967), de V. Kotyonochkin, e Cang¢des dos anos de fogo (1971), de Inessa
Kovalevskaya, a locomotiva sempre surge como representacao do Estado soviético, levando
até suas construgdes e avangos tecnoldgicos. A questao tecnoldgica, por sinal, também é

repetitivamente levantada. Sempre que uma animac¢dao busca representar o avanco
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tecnoldgico, a mesma enfatiza as redes elétricas. Tanto que, nos ja falados Profetas e licbes e
Destino Vitorioso, existe a énfase nos postes, na iluminagdao, nas torres de energia como
forma de trazer a nocdo de progresso. Esta pode ser exemplificada pela obra Mais
Eletrificagdo (1972), de Ivan Aksenchuk, onde, apds apresentar imagens das instalagdes
elétricas e das mudancas que a eletricidade gera, existe uma extrapolacdo da realidade, e o
filme apresenta uma projecdo do futuro soviético, onde em tudo existem fabricas, carros e
toda uma série de aparatos tecnoldgicos movidos pela luz. Ao fim, o curta-metragem faz
referéncia escrita a uma frase proferida por Lenin em 1920, ressaltando a importancia da luz
elétrica. Em verdade, no Relatério sobre o trabalho do Conselho dos Comissdrios do Povo,

Lenin afirma:

O comunismo é o poder soviético mais a eletrificagdo de todo o pais. Caso
contrario, o pais permanecera um pais pequeno-campesino, e devemos
perceber isso claramente. Somos mais fracos do que o capitalismo, ndo so
na escala mundial, mas também no pais. Isso é de conhecimento comum.
NOs percebemos isso, e devemos velar para que a base econdémica seja
transformada de uma base de pequenos camponeses em uma base
industrial em grande escala. Somente quando o pais for eletrificado, e a
industria, a agricultura e os transportes forem colocados na base técnica da
industria em larga escala moderna, s6 entdo devemos ser totalmente
vitoriosos. (LENIN,1920)

Se a forma com que as animacoes retratam o futuro se baseava em um cendrio de luz
e realizacdo, a representagao do passado, por sua vez, denota algumas caracteristicas
diversas. A relacdo do povo com a época do Tzares é representada em animacdes como A
pedra quente (1965), de Perch Sarkissian, e Avance mar¢o, agora (1977), de V. Tarasov.
Ambos representam o Império russo através da vilanizacdo da Aguia Bicéfala, simbolo da
monarquia russa desde 1452. Nessas obras, a mesma é apresentada aterrorizando as
cidades e os cidadaos, sendo derrotada apenas por simbolos ligados aos soviéticos.

De forma contrdria ao tzarismo descredenciado pelas animagdes, vemos
constantemente a evoca¢cdao de uma memdria referente as incursées napolednicas na Russia
em 1812. Em diversas obras vemos a representacdo do exército fazendo uso da
indumentdria militar caracteristica do século XVIII: tropas a cavalo, com espadas em riste e o

tradicional chapéu ushanka sobre a cabeca. O historiador Antony Beevor chama atencao
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para a utilizacdo da meméria das guerras napolebnicas pelo estado soviético enquanto

estratégia oficial. Segundo ele

Stalin e o aparato do partido comunista rapidamente reconheceram a
necessidade de afastar de sua retérica clichés marxistas-leninistas. A frase:
‘A grande guerra patridtica’ aparecia nas manchetes do primeiro nimero
do jornal Pravda de depois da invasao, e o préprio Stalin logo assumiu essa
evocacdo deliberada da ‘guerra’ patridtica contra Napoledo. (BEEVOR,
2002, p. 20)

O que podemos perceber nessas evocagdes presentes em animagdes como A pedra
quente (1965), de Perch Sarkissian, Profetas e Licdes (1967), de V. Kotyonochkin, e Cangées
dos anos de fogo (1971), de Inessa Kovalevskaya, é a continuidade dessa memoria
cristalizada no imagindrio social da URSS.

Para além dos filmes que buscam retratar de forma positiva o comunismo,
percebemos, no terceiro eixo de analise deste trabalho, a forma critica com o qual o
capitalismo e o modelo de vida estadunidense eram representados. As obras que
ambientam suas narrativas nos EUA tém em comum a constru¢do de uma paisagem
marcada pelo neon e pela publicidade. Marcas saltam sobre os olhos do espectador, dando a
entender que a vida no Mundo do Capital é um constante impulso ao consumismo.
Percebemos essas caracteristicas nas obras Sr. Lobo (1949), de V. Gromov, O Miliondrio
(1963), de V. Bordzilovski, Senhor Tornado (1963), de A. Karanovich, e Campo de Tiro (1979),
de V. Tarasov.

A questdo consumista volta ao enfoque em obras que caracterizam o desejo e a
ambicdo desenfreada. Os temas sdao aprofundados em algumas das obras acima citadas.
Como na animacao O Miliondrio, que narra a histdria de um cdo buldogue que, ao se tornar
herdeiro de sua dona, abandona a vida simples e os amigos, se tornando um burgués frio e
calculista. Passa a ser representado de fraque e charuto, evocando assim o imaginario do
capitalista. Ainda nesta animacdo, o cdo se elege ao senado, com uma plataforma contra a
politica de desarmamento. No subtexto dessa a¢cdo encontra-se tanto uma critica velada ao
sistema democratico (representado pelos postos de comando ocupaveis por qualquer um,

ou seja: mesmo um cdo) quanto a acdo beligerante dos EUA. O filme, lancado em 1963,
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reverberava assim a proposta do entdo secretario geral do partido comunista, lider da URSS
Nikita Khrushchev, que em encontro com o presidente dos EUA, Dwight Eisenhower, em
1959, adotou um tom conciliatério falando em “coexisténcia pacifica”, e é langado um ano
apos a “crise dos misseis cubanos”, dai a nogao representada de que os EUA nao desejavam
a paz.

Ndo percebemos, entretanto, qualquer iniciativa de “ameacar” a populagao, de criar
alarde falando de um perigo nuclear imediato. Em nenhum dos filmes analisados existe
qualquer detonacdo de armas nucleares, ou mesmo tentativa da mesma. Ao contrdrio do
que pode ser percebido em diversas obras da cultura da midia dos EUA. Essa auséncia no
tom mais agressivo é explicada pelo fato notdrio de que a URSS ndo mantinha interesses
peremptdrios de uma guerra em nivel total. Em verdade se concentrava mais em assuntos
internos, crente de que a revolucdo comunista a nivel mundial ocorreria por iniciativa
interna dos proletariados do mundo. Dessa forma, o roteiro de hecatombe nuclear fazia
mais efeito para as necessidades estadunidenses do que soviéticas, como nos afirma o

historiador Eric Hobsbawm:

O governo soviético, embora também demonizasse o antagonista global,
ndo precisava preocupar-se com ganhar votos no Congresso, ou com
eleicdes presidenciais e parlamentares. O governo americano precisava.
Para os dois propdsitos um anticomunismo apocaliptico era util, e,
portanto, tentador (...). Mais concretamente a histeria publica tornava mais
facil para os presidentes obter de cidaddos famosos por sua ojeriza a pagar
impostos, as imensas somas necessdrias para a politica americana.
(HOBSBAWM, 1995, p. 232)

O tom critico é situacional, denigre-se o consumismo, a ambicdo, a agressividade,
mas sem fabular ameacas de ataque nuclear. Opta-se por difamar a¢des e comportamentos,
exacerbando a realidade. A questao racial é explorada em Preto e Branco (1933), de Ivan
Ivanov-Vano, e Senhor Tornado (1963), de A. Karanovich de Roman Davydov. A politica
armamentista, onde se é representada a populacdo lutando pelas armas, ou demonstrando
apego exagerado as mesmas, é vista em Campo de Tiro, de 1979, de V. Tarasov, onde um
jovem desempregado acaba aceitando se tornar um alvo humano para o entretenimento

dos mais ricos.
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De uma maneira geral a representacdao do mundo capitalista pretende, em verdade,
oferecer uma comparagao entre o modo de vida soviético e estadunidense. Existe uma
subjacente critica a frivolidade do consumismo. A exemplificacdo abrangente dessas
representacdes estadunidenses é encontrada na obra O Acionista (1963), de Roman
Davydov. A direcdo e animacdo de Davydov oferece uma arte fluida e elegante, que a
destaca entre as demais obras analisadas para este trabalho. Seu talento lhe conferiu
inclusive um titulo honorario como “Artista meritério da Federagdao Russa”. A animagdo, em
cerca de 24 minutos, conta a vida de Michael Chase, acionista das industrias Pearson. A
narrativa descreve a empresa a que ele faz parte apresentando uma sequéncia com os
qguadros dos seus fundadores: William Pearson | traja roupas de descobridor, e saqueia
navios como pirata; Andy Pearson Il é um violento traficante de escravos, que lucra com a
venda deles; Harry Pearson Ill € um comerciante de armas, que comercializa para os dois
lados de um conflito. A ideia desse seguimento da animacdo é afirmar que o luxo e a riqueza
estadunidense sdo consequéncia de séculos de roubo, escraviddo e guerras.

Prosseguindo, a narrativa nos mostra o cotidiano da vida de Michael Chase, seu carro
conversivel, sua casa luxuosa, repleta de tecnologia inovadora. Ele come um grande pedaco
de bife, enquanto assiste a televisdo transmitir anuncios de diversos produtos. No decorrer
da trama, entretanto, os trabalhadores da industria Pearson entram em greve, sao
demitidos, e a vida de Michael Chase se altera drasticamente. Imagens em sequéncia
apresentam a regressao temporal de seus bens: Seu belo carro se torna um calhambeque,
uma bicicleta antiga, um carrinho de mao e depois nada. O mesmo ocorre com sua televisao,
sua casa e sua vida, enquanto uma narragao afirma: “Tudo em prestac¢ao, tudo no crédito”.
Os bens de consumo estadunidenses sdo descritos como frivolos, como passageiros e
inseguros.

Michael Chase passa por uma série de desventuras, vende seu esqueleto para
estudos, tenta trabalhar como motorista em corridas e acaba mendigando, somando-se ao
exército de desempregados, caminhando com uma placa pendurada ao pescogo pedindo por
emprego. A conclusdo em tom pessimista atende a intencdo da obra: demonstrar ao
espectador que as agruras e limitagdes do comunismo s3ao menos angustiantes que a

superficialidade do capitalismo. Na realidade, todas essas obras retratando os EUA e os
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estadunidenses acabam, como as fabulas, em uma conclusdo moral que afirma um tom
negativo em relagao a estes. Lembrando que, no recorte destacado para esta anadlise, ainda
que de longa duracdo, compreendendo da criacdo do Soyuzmultfilm em 1936 até a queda da
URSS, as produgdes visavam seu mercado interno, quando muito poderiam ser exibidas nos

paises da esfera de influéncia soviética.

Fig. 3 - Detalhe das desventuras de Michael Chase, na obra de Roman Davydov

Faz-se interessante notar que mesmo apods a queda da URSS algumas das construcdes
imagéticas aqui descritas seguem fulgurando na memédria social do povo da regido. Oleg
Gazmanov é um cantor popular russo, famoso pelo tom patridtico de suas cancdes. Fez
muito sucesso na década de 1990, tornando-se lider em vendagem de alguns e recebendo
diversos prémios. Em 2005 ele lancou um videoclipe animado de sua can¢do O novo
amanhecer. A letra da musica mostra um Estado corrupto, roubado por politicos e
ameacado pelas poténcias estrangeiras. O proprio cantor é representado, ao lado de sua
banda, trajando capa, cota de malha e capacete, em uma configuracdo que apresenta tanto
a nocdo de heroismo ocidental quanto as tropas russas das guerras napoleonicas,

apresentando a continuidade da evocacdo das memarias observadas por Antony Beevor.
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No videoclipe, as poténcias internacionais sdao representadas tanto pela bandeira da
Organizagao do Tratado do Atlantico Norte quanto por um tanque de guerra, pilotado por
uma versao caricatural do Mickey Mouse portando uma clava a mao. A passagem faz
referéncia ao imperialismo americano, as ameacas bélicas oriundas das antigas inimizades
com o ocidente, além de oferecer uma critica ao belicismo estadunidense. Percebemos,
assim, mais uma continuidade em relagdo aos simbolos cristalizados pelas animag¢Ges da
Soyuzmultfilm.

A alteracdo mais visivel nos signos visuais usados no filme encontra-se na Aguia
Bicéfala. Se nas animacgGes analisadas para o trabalho apresentavam uma representacao
negativa e agressiva do Tzarismo, aqui ela ganha contornos de representacdo do Estado
russo. Assim, no momento final do clipe, apds o povo ter se unido para derrotar as ameacas
estrangeiras, em um show na Praca Vermelha, em frente a Catedral de S3o Basilio, a aguia
surge gritando, derrota o Ultimo invasor e segue para o horizonte, dando o sentido ao titulo

da cancdo, anunciando que ali tem inicio (real e metaférico) um novo amanhecer.

Fig. 4 - Detalhes do Clipe "Novo Amanhecer" de Oleg Gazmanov.
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Percebemos, assim, que as animacgdes criadas pelo Soyuzmultfilm durante o periodo
soviético serviram para influir no imaginario social do povo, reverberando temas oficiais do
Estado, bem como preocupacbes e ideologias dos seus diretores e produtores. Seja na
constru¢dao do inimigo nazista, na supervalorizagdo do comunismo ou nas criticas ao
capitalismo estadunidense, vemos um numero consideravel de signos que sobrevivem ainda
hoje na memdria do povo russo.
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